CAPITULO 1

PROPRIEDADE IMATERIAL E DIREITOS AUTORAIS

1. O que é Propriedade Imaterial

A propriedade imaterial, ou direitos exercidos sdtxens imateriais,
€ género de que sdo espécies os direitos autosadireitos vizinhos aos
autorais, os direitos de propriedade industrial, og direitos de
personalidade. O que a legislacdo internacionatmargeira chamam de
propriedade intelectual sdo os direitos de autoordem patrimonial, 0s
direitos relativos aos programas de computador s ltle dados e a
propriedade industrial, por influéncia da legistagéternacional, hoje sob
administracdo da Organizacdo Mundial do Comércidv@p e da
Organizacao Mundial da Propriedade Intelectual (QMP

Os direitos autorais e os direitos da propriedaddustrial,
juntamente com os direitos de personalidade, fooaminstitutos que
maiores avangos conheceram nas ultimas décadasildagio ocidental.
Os direitos autorais sao fruto de duas vertentgmtiis, uma tecnoldgica,
outra, ideoldgica. A primeira, fundada no surgimedas maquinas que
propiciaram as reproducfes em série de textosbdss glasticas ou de
audiovisuais. A segunda, nos principios indivicktab que inspiraram a
Revolugcao Francesa, sobreviveram ao socialismaji@n forca com o
consumismo e atingiram o seu apice com o adventocltamada
globalizacéo da economia.

Para melhor conceituar esses institutos afins, isemabs
resumidamente o universo de cada um, suas difssengemelhancas.

2 - Bens Imateriais; Os Direitos Autorais e os Diigs Conexos

A matéria é regulada no Brasil, entre outras, phelaFederal n°
9.610 de 19.2.98, por artigos do antigo e do nodaigd Civil , pela Lei n°
9.609 de 19/2/98, pela Lei n® 6.533 de 24.5.78pgBecretos n° 75.699 de
29/4/75, 76.905 de 24/12/75 que promulgaram as €udes
Internacionais de Berna e Genebra, respectivamgelt® Decreto n® 1.355
de 31/12/94 que promulgou o Tratado sobre os Aspatbs Direitos de
Propriedade Intelectual relacionados com o comgécoiohecidos pela sigla



TRIPS em inglés, ou pela sigla APDIC em espanipalos artigos 184 a
186 do Cadigo Penal, artigos 524 a 530 do Codig®meesso Penal e
demais Tratados Internacionais, bi ou multilateraigjue tenha o Brasil
aderido.

Direito(s) de autor, ou direito autoral? Entendesndoutrinadores
gque se ocuparam do assunto, que a expressao ditgoal resulta da
juncdo dos direitos dos criadores primigenos (osede autor), com 0s
direitos dos que lhes interpretam, ou divulguembea gronta (direitos
conexos). Mas, sao usadas indistintamente pel@.6&0/98.

Acerca da natureza juridica da matéria , a melloutroha patria
(Antonio Chaves, Walter Moraes, Carlos Alberto @ittJosé de Oliveira
Ascensdo, Fabio Maria de Mattia) € unanimementdistiaiadireitos de
autor sdo um conjunto de prerrogativas de ordemalmerde ordem
patrimonial, que se interpenetram quando da digdacdo publica de
uma obra literaria, artistica e/ou cientifica. Qitbs morais pertencem
exclusivamente a pessoa fisica do criador, e, B0 da obra audiovisual
sao exercidos pelo diretor. Os patrimoniais, aadcni originario, se ndo os
transferiu, ou, ao terceiro, pessoa fisica ou icaica quem os tenha cedido
ou licenciado. Herdeiros podem exercer alguns destas morais, e tém
legitimidade para todos os patrimoniais no perigde entremeia a morte
do criador da obra intelectual e a queda da obrdaminio publico.

Sao direitos morais de autor: o direito ao inéditdjreito de ter seu
nome sempre vinculado a obra, o direito de se apoguaisquer
modificacbes que nela se pretendam introduzir, @ut@as disposicoes
expressamente previstas na lei especial.

S&o direitos patrimoniais de autor agueles ineseabs atos de fruir
e de dispor publicamente da obra do modo que coraviseu titular,
observados os preceitos de ordem publica. Dentdireos patrimoniais
de autor, 0 mais importante € o direito de repréaduPor reproducéo deve-
se entender copias idénticas de qualquer obradirad suporte tal que se
Ihe permita a extracdo de exemplares. Qualificameg&almente, como
direitos patrimoniais, os direitos de traducao, i@itb de adaptacdo, o
direito de inclusao (autorizagcdo do titular paree quma determinada
composicdo musical seja sincronizada a uma nouela am filme, por
exemplo). Em todos a regra € uma s6: nenhuma abespirito pode ser
utilizada publicamente por terceiro sem o prévaxpresso consentimento
do titular do direito: o préprio autor, seu herdeilbou seu sucessor
(cessionario, ou licenciado).

O sujeito de direito autoral criador de uma obrigteEs € sempre
uma pessoa fisica, ndo importando sua condicdoglesscial, politica ou



juridica, sua crenca espiritual ou grau de civil@a O titular do direito

devera ser uma pessoa fisica ou juridica, que adasgsa condicdo por
transferéncia contratual ou decorréncia naturalrtgndo autor). Autor

como pessoa juridica originaria, € qualidade adtpipor presuncéo legal ,
caso da obra coletiva.

O fato gerador dos direitos morais € o fato dacéw, isto é, a
expressdo formal e estética registrada em qualsugorte tangivel ou
intangivel, independentemente da observancia dégupraformalidade
(registro publico ou particular ou mencéo de remer® fato gerador dos
direitos de ordem patrimonial é a publicacdo da.obr

Uma vez publicada, isto €, no mundo do comercaiyra intelectual
estad sujeita a limitacdes de carater intrinsece eadater extrinseco. Do
ponto de vista intrinseco, deve atender a detedumaequisitos para ser
considerada uma criacao do espirito. Deve também @sntro do periodo
de protecao fixado pela lei especial, e fazer motenundo das artes e das
ciéncias. Apos o advento do chamado acordo TRIRS(esprezo a esta
ultima exigéncia, estendeu-se a protecédo aos pragrae computador e a
base de dados, alcando-os, artificialmente, a ¢caodie obra literaria. Mas
essa extensdo é excepcional.

Extrinsecamente, ou a obra intelectual € do tipe gomporta
protecéo (seja por constar do elenco legal de qhbegidas, seja por ter
reconhecida essa condicdo através do julgado itbomais), ou esta isenta
de protecao, em situacdes excepcionais previsfasesamente em lei, ou
esté fora do alcance do direito autoral.

O campo de incidénciado direito autoral é o das obras protegidas.

S&o exemplos de obras protegidas: textos de olbeedrias, artisticas ou
cientificas, conferencias, musicas, letras de mugoemas, fotografias,
desenhos, ilustracdes, filmes, video-clips, ad@emctraducdes, arranjo
musical, coreografia, obras dramaticas e dramatigsicais, obras de
pintura, de escultura , os esbocos e maquetes nlegfadia, Engenharia,
Arquitetura. E a lista do art. 6° da lei espeadlei n® 9.610/98, que n&o é
exaustiva. Outras obras de engenho, fruto do titelserdo consideradas
passiveis da mesma protecdo por meio de decis@majudu por leis
também especiais.

Ora, a mesma lei que elenca as obras protegidabéia oferece
limites a protecdo, isto €, relaciona as hipétaeteglispensa da prévia
autorizacg&o para seu uso publico. E o que chamaampo de isencéo do
direito autoral que, pelos principios que regem a matéria, danesituar-
se dentro do campo de protecao, mas que, porlidexta do legislador, e
em funcédo do interesse social relevante, ou ateled@nconveniéncias



proprias dos autores ou dos titulares, passa artigp a prévia autorizacéo
para sua utilizacao.

Séo, exemplos de obras que podem ser utilizadesmente em
decorréncia de expressa isencdo legal: a reprodugomaterial
jornalistico, com referéncia a fonte; a reprodug@mojornais ou revistas de
discursos publicos; a reproducdo em um sé exendiglarechos de obra
publicada para uso privado, a citacdo para finsesteido ou critica,
havendo referéncia a fonte (nome do autor e origarabra); o apanhado
de aulas e licbes para uso pessoal do aluno; iaaglb das obras nos
estabelecimentos comerciais que as expdem a verstanente para esse
fim; a reproducdo em quaisquer obras de pequersxhas de obra
preexistente. O uso de obras protegidas para fipadidias e parafrases é
livre, desde que néo lhe impliqguem descrédito.

E ha um campo de verdadeiraunidade a qualquer protecdo de
carater autoral: é o das idéias, dos conceitos mdiedos, dos sistemas,
dos calculos. Toda obra parte de uma idéia, de onteito, de uma
sinopse, contém um metodo, um calculo. Isso eéminto de partida. Para
se chegar a obra concretizada, ha um longo caménip@rcorrer, da
materializacdo da idéia, a producédo da obra, digponibilizacdo dela ao
publico. A idéia, ponto de partida, ndo se confurm® a obra. O resultado
sensorial dessas idéias, métodos, conceitos, jstof@ma ou expressao
fixada em base corpdérea, ou incorporea, é quetégida pela lei autoral, e
ndo as idéias, os métodos, os calculos em si, enelas se incrustam.
Exemplifica-se: o livro de ensino de matematica & diacdo de
determinado autor, mas ndo os célculos utilizadoscada exercicio. O
mesmo ocorre com o livro de ficcdo que se utilizaréingulo amoroso, ou
das relacOes sociais diferenciadas que permeiaanmat temas de obras
literarias, desde a Antiguidade até o Terceiro Md€O direito autoral ndo
cobre qualquer idéia ou conceito existente poradetia obra criada nem
qualquer personagem nele retratado. Esse conceitnivérsal, e vem
expresso na Circular 45, d@opyright Office 6rgdo estadunidense
vinculado a Biblioteca do Congresso, la respons@gedbs registros de
obras autorais, e importante como referéncia nadaezm que se trata o
direito autoral de um direito de origem anglo-saxa.

Pertencem também ao campo da imunidade os forms)asa
reproducdo de textos de lei e de decisfes judidrisrmacdes de uso
comum como calendarios, legendas e 0s nomes@stitullados das obras.

Dentre os direitos que foram se avizinhando aoef&lg direitos
tradicionalmente assegurados aos criadores de dbrages, de ciéncias e
da literatura, encontram-se, de um lado, os chasndidieitos conexos, que
nossa lei reserva tanto aos intérpretes das olptatedtuais como a



industria difusora das obras e, de outro, o dogrpmas de computador e
de bases de dados, estranhos a natureza do dimeital, mas incluidos
em todas as legislacdes nacionais sobre direitosads; como tais, através
de acordos internacionais relativos ao comércigsgado a integrar 0s
chamados direitos da propriedade intelectual.

Os direitos conexos s&o, na realidade, os diret@scidoserga
omnesnao pelos tradicionais criadores de obra inteééctomo o escritor,
0 compositor, 0 arquiteto, mas pelos intérpretasndticos e musicais, 0s
produtores fonogréficos e as empresas de radiddifugue dédo nova
vestimenta, nova forma, novas releituras das obreslas pelo autor
pessoa fisica, com a introducdo seja de outrogses.criativos seja de
meios tecnoldgicos que atinjam novos sentidos eospublicos.

Curiosamente, o editor, de livros ou de music& guambém um
difusor de obra intelectual, historicamente € fita lei como titular de
direito autoral original (obra coletiva) ou deriwa@m virtude de cesséo) e
nao como titular de direito conexo, muito embonahte com 0s outros
titulares de direito conexo afinidades industri&sexclusividade na
reproducao de suas obras.

Utilizada uma obra corretamente, isto €, usufrpialaterceiro como
negocio ou deleite, com as devidas autorizacdassooé licito. Mas, a
auséncia de autorizacéo do titular de direito altoo uso publico de uma
obra reconhecidamente protegida, afora as isenfg@estadas por lei,
constituem violagdes punidas pela lei penal e leelavil.

O art. 184 e seus paragrafos do Cédigo Penalcpificomo crime
apenas a contrafacéo (8 1°), isto é, a reprodugindrizada com o fim de
venda. A tipificacdo dos direitos violados, parmstatuto repressivo, por se
tratar o art. 184 de norma penal em branco, dar-sem 0 concurso
subsidiario das leis especiais. Em funcdo destpsssivel afirmar que €,
também, crime, reproduzir, xerocopiar, sem autgép do titular; traduzir
e comercializar publicamente a obra traduzida sermigsao de seu autor
ou do titular do direito de traducéao; roteirizattteliterario para cinema ou
sincronizar composicdo musical sem autorizaciedeastor. E, por outro
lado, crime perfeitamente tipificado, a falsa ingmdto de autoria de obra
intelectual.

A legislacédo processual penal prevé a busca ersgiiealo material
contrafeito (art. 527), por amostragem, ante at@&xtsa de fundamento
para a apreenséo, atestada, necessariamente]ppedtos.

O licito civil consiste naquilo que o legisladorersbmina
reproducéo “fraudulenta”, o que equivale dizer Eguealizada sem



autorizacao do titular. S&o as mesmas que tipifioacnme, mas nelas a
punicdo nao se traduz por pena privativa de lilwlrdee sim por
compensacao em dinheiro.

A fixacdo da indenizacao e outras formas de ressanto por
violacédo de direito autoral no campo civil sdo pdat pelas disposicoes
do art. 102 e seguintes da Lei n° 9.610/98, e padashas civis gerais
relativas ao dano emergente e ao lucro cessantailNa enriqguecimento
sem causa.

Do ponto de vista processual civil, obras autdigitas em fraude a
lei, isto €, sem a autorizacdo expressa de selartitpoderdo ser
integralmente apreendidas. Entretanto, a liminancedida s6 sera
efetivada caso os dois peritos nomeados confirmeiolacao ( 8 3° do art.
842 do CPC).

As primeiras Sumulas do Supremo Tribunal Fedecalraemplarem

a matéria, de n° 312 (1963) e 386 (1964), versa@ne direitos na area
musical, a mais tradicional dentre os direitos déorga. Entendeu a
Suprema Corte, no primeiro caso, que “musico iatetgr de orquestra da
empresa, com atuacdo permanente e vinculo de subghd, esta sujeito a
legislacdo geral do trabalho, e ndo a especialadistas”, e ho segundo
que "pela execucdo de obra musical por artistasimerados é devido
direito autoral, ndo exigivel quando a orquestralfbamadores".

Com essa declaracdo, desfez a Corte boa parte rdas&o que
sempre reinou nos primérdios da relacao artisedéotual versus obra, que
misturava a prestacdo de servico com uso de vozmdgem ou de
execucao fixada, bens imateriais que podem seodapidos a exaustao
por meios mecanicos.

Posteriormente, seguiram-se decisdes inimeras,v8oedesde a
afirmacdo da exclusividadelterpretacdo do art. 666, | do Codigo Civil,
diante do art. 153, § 25 da Constituicdo. Derrogagt regra de preceito
constitucional, que assegura aos autores de obitesatias o direito
exclusivo de utiliza-Ilds R. Ext. n°® 83294 [RJ], 1977) até a declaracdo do
campo de isencdo Nao se considera ofensa aos direitos do Autor a
reproducéo de trecho de obra ja publicada, em tavidestinada a fim
literario, didatico ou religioso, desde que feitanalicacdo da origem e do
nome do autor".RE n° 44754, 1960), passando pela reafirmacao dos
direitos decorrentes desse monopoliPafa efeito de direito autoral, a
traducdo € obra autbnoma. Sua protecdo juridica da@saparece por ter
caido no dominio publico a obra original, de quepselerdo fazer outras
traducdes (Caodigo Civil art. 652)R.E n°56904 [SP], 1965)Modificacéo
da obra e omissdo do nome do Autor. Nos termosrddl26 da Lei n°



5.988 de 1973, o Autor tem direito a ser indenizpado danos morais e
haver divulgada sua identidade, independentemeatgrdva tépica de
haver sofrido prejuizo econdmico(RE n. 0099501 [SP] 1984).

3. Bens Imateriais: A Propriedade Industrial

Diferentemente do direito autoral, que é isentdfatealidades, o
instituto da propriedade industrial repousa na iltede ou veracidade de
seu titulo aquisitivo, de emissdo da autarquiaréddkenominada Instituto
Nacional de Propriedade Industrial - INPI. Volta-sse matéria,
precipuamente, ao aproveitamento industrial/corakerados inventos,
marcas e desenhos industriais, e a ndo inducaordummidor a confusdo
ou erro, através da proibicdo de comercializacdprdg@utos que pirateiem
o original ou imitem a marca, gerando a concoreedesleal.

No campo da propriedade industrial, ao contrarimde sucede em
matéria autoral, vigora o principio das formalidadguem exibe o
certificado de registro de uma marca, ou o cesiiftc de uma patente, é
titular exclusivo eerga omnesde todos os direitos relacionados ao objeto
la descrito, na classe de atividade em que atuemQleposita e aguarda a
concessado do titulo tem mera expectativa de direitis exibe "melhor
direito" do que aquele que nédo o possui. A matériegida no Brasil, entre
outras, pelas disposicdes da Lei n° 9.279 de BB0Pelo Decreto n® 635
de 21 de agosto de 1992 que promulgou a Convemhgon@cional) de
Paris para a Protecdo de Propriedade Industriabreimimeros atos
normativos do INPI.

E titular de propriedade industrial a pessoa fisioajuridica que
ostentar o titulo aquisitivo do invento, da maroado desenho industrial e
para tanto ter4 de exibir as condi¢cdes de capaeigeslistas no Codigo
Civil, e de atividade reconhecida pela habilitagiofissional, ou pelo
estatuto social. O autor de uma invencao ou o tiefande um logotipo,
pessoas fisicas, podem reivindicar a patente oegistro, mas, como a
manutencao do titulo depende da prova de uso @gmtowu da marca, 0
titular do direito, via de regra, é a pessoa joddjue industrializa o objeto
ou utiliza comercialmente a marca, ou o desenh@ayveéd de licencas
outorgadas pelos inventores/desenhistas/criadores, devidamente
averbadas a margem do certificado expedido petacuia federal.

N&o se confunda invencdo com descoberta. A dedeobsta onde
sempre esteve, na natureza, sendo apenas revelRd@raens de tempos
em tempos. A invencao reside na criacao de alguwrsa cecnicamente
nova, até entdo inexistente, em que atue o endamhano.



Objeto da propriedade industrial - o invento - ba ger novo, visual
ou funcionalmente, e fora do estado da técnica.ré€gsisitos para a
concessao da protecdo sao : novidade, atividadentina e aplicacéo
industrial. Nos termos da lei, ainda, € patentedm@ho modelo de
utilidade o objeto de uso pratico, ou parte dele gpresente nova forma
ou disposicao resultante de ato inventivo e quesamte como resultado
melhora funcional.

Na constituicdo da patente ha que se atentar aesse social e ao
desenvolvimento tecnoldgico do pais, como mandaoasiuicdo da
Republica no art.% inciso XXIX.

Quando existir interesse da defesa nacional nateate publicidade
inerente ao processo do registro junto ao INPI gegjudicada, transitando
todo o processo administrativo de forma sigilosa,exploracdo ou cessao
do objeto inventado condicionada a prévia autofiaaglo Orgao
competente.

Uma das novidades trazidas pela Lei n® 9.279/96 fmiodificacao
na estrutura e no registro do desenho industrealeNanterior (n°® 5.772, de
21/12/71) o desenho industrial era privilegiadelpendente de certificado
de patente para o exercicio da titularidade, ernquame pela lei nova, o
desenho industrial pode ser apenas registrado,éistodo depende de
demonstracdo de funcionalidade, por estar voltapgwaa essencialmente,
aos aspectos visuais externos do objeto. Entretsumo finalidade é a
industrializacdo e ndo a estética, sendo esseco tstintivo entre o
desenho industrial e o desenho autoral.

A categoria de marca pode ser erigido qualqueal sifstintivo,
visualmente perceptivel. Visualmente perceptivetjpe ha tentativas pelo
mundo afora no sentido de que também os efeitogr@®re os aromas
possam ser consagrados como marcas, sujeitosapuoopolio.

Marcas servem para distinguir produtos, isto é,cadworias e
servigcos, de outros idénticos ou assemelhadosrebd@am-se do nome
comercial, que serve para distinguir estabelecioger® nome de empresa
deve ser utilizado correta e integralmente de naodeitar confusao de sua
expressao mais fortenfot vedett¢ com marcas de terceiros.

Dada a extensa gama do que sejam 0s simbolos niesuial
perceptiveis, o instituto fica mais claro se atentes ao seu campo de
proibicbes. Nao podem ser registrados como marcdre eoutras
proibicdes: os brasdes, as armas, os emblemasisifias letras, algarismos
e datas isoladamente considerados; siglas de om#wEos ou nomes
comerciais, quando requeridos por terceiros; ceresias denominacoes,



salvo se dispostas de modo peculiar e distintindicacbes geogréficas,
etc.. Outra série de proibicdes relaciona-se aagad dos simbolos.
Diferentemente do direito autoral, a imitacdo éregpamente prevista pelo
legislador especial da propriedade marcaria condticar de violacao.

Diferentemente do direito autoral, marcas ndo podemimitadas pela

possibilidade de inducdo do consumidor a erro, oa@onsequente desvio
de clientela.

ViolacOes aos direitos de propriedade industriab@m configuram
crimes de concorréncia desleal, de que tratamtesl®3 a 195, da Lei n°
9.279/96. Alias, uma das caracteristicas das lais gersam sobre a
propriedade industrial € a de serem leis de refoesEoncorréncia desleal.
A lei da propriedade industrial dedica um titulteiro aos crimes contra a
propriedade industrial neles integrando o0s crimestra as patentes
(fabricar sem autorizagdo, exportar, importar, wencexpor a venda
produto fabricado com violacdo de patente) crimestra os desenhos
industriais (as proibicdes relativas as patentesass a punicdo contra a
fabricacao de "imitacdo substancial") crimes coagamarcas (reproduzir
ou alterar, no todo ou em parte, sem autorizacaonmercializar ou ter em
estoque, produto com marca nao autorizada) crimemtrac
estabelecimentos de crédito e sinal de propagaedadssim 0S crimes
contra indicacdes geogréaficas (falsa procedén€a).crimes tipicos de
concorréncia desleal sdo os ja conhecidos: divatyae falsa informacéo
em detrimento de concorrente, desvio de clienteda, de simbolos para
gerar confusao, etc.

A busca e apreensdo de produtos contrafeitos nwecéi feita por
amostragem, o suficiente para analise pericialm&pdo do corpo de
delito). No civel, pode o juiz determinar a apréensla totalidade das
obras e mercadorias contrafeitas, mesmo que ispbque a completa
paralisacdo dos negdcios do infrator, na hipétesa datividade deste ser
toda consistente na comercializagdo da mercadormtrateita.

Colhem-se na jurisprudéncia decisdes importgdes o estudo e a
compreensao da matériRecurso Extraordinario - Questao regulada pelo
Caodigo de Propriedade Industrial - A justaposicé® marca ou insignia
registrada em favor de outrem, a titulo prépriorpa exercicio do mesmo
comeércio ou industria, caracteriza concorrénciaciih, que deve ser
coibida com o cancelamento da inscricdo posteriwos termos da lei
reguladora do assunto (Cédigo de Propriedade Indai3t (RE 0058791,
Ano: 1966).“Propriedade Industrial. Nome Comercial ou Indusire sua
protecéo, utilizacdo do vocabulo "Hora" ja incluid@ denominacédo de
outra empresa, ja registrada. Incabivel a pretensi® empresa cuja
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denominacéo ja foi registrada, de que outra nabagitambém o vocabulo
"Hora" na sua denominacéo, se nao se observa pbdaite de confundi-
las, tanto mais que aquela palavra ndo é nome d&$&, mas sim nome
de uso comum. A simples inclusdo daquele vocalaulbenominagédo néo
leva a confusdo que a lei procura evitar, e sengoete vocabulo de uso
corrente e de estreita vinculacdo com artigos dejoaria, ndo pode uma
empresa, por emprega-lo, pretender que outra igeaba ndo o utilize”
(RE 0100766 Ano: 19§5“Marca. Uso Indevido. Acao de Abstencao de
Uso. Prescricdo. "A acao para impedir o uso indevitt marca prescreve
em 20 anos (art. 177 do CC); a de reparacédo de datad derivados € que
tem prescricdo quinquenal (art. 178, § 10, inc. d¥ C.C)” (Recurso
Especial 30.727-6, SP, 18/10/94).

4. Bens Imateriais: Os Direitos da Personalidade

Integrantes da categoria dos direitos indisponivess direitos de
personalidade, ou, bens de personalidade, decateepropria condicao
humana, e surgem do nascimento com vida de umaoggsdguns
doutrinadores admitem esses direitos ao nasciteird@saparecem com sua
morte. A extensdo do conceito a pessoas juridiopadafse na ficcao
juridica que admite a existéncia geersonalidadguridica (art.45 do novo
Cadigo Civil).

Sao caracteristicas dos direitos de personalidadg: sua
intransmissibilidade; b) sua indisponibilidade;sop irrenunciabilidade; d)
sua inexpropriabilidade; e) sua imprescritibilidade

S&o intransmissiveisporque inerentes a propria pessoa humana
inseparaveis dela, inatos. Apenas o exercicio gienaldeles se transmite
aos herdeiros, como excecao.

Saoindisponiveigorque ndo podem ser alienados: apenas seu titular
pode deles fruir e dispor.

S&o irrenunciaveis porque sem eles a propria personalidade néo
sobreviveria.

Saoinexpropriaveigporgue nem mesmo o Estado pode separa-los do
individuo.

Sao imprescritiveisporque ndo se adquirem, ou se 0s extinguem,
pelo ndo uso: perduram pelo tempo que perdurada hMumana a qual
pertencem.
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Diversos sdo os tipos de direitos ou bens de palidade. A
classificacdo de Adriano De Cupié lembrada como a mais completa,
compreendendo cinco grupos distintos: a) direitagda e a integridade
fisica; b) direito a liberdade e as suas variedadeslireito a honra e a
intimidade; d) direito a identidade pessoal; egittra autoria moral.

Entretanto parece-nos mais completa, face ao dirpisitivo
brasileiro e a Constituicdo em vigor, a classifftagle Carlos Alberto
Bittar’, a) direitos fisicos (a integridade corporal guelii o corpo, seus
orgaos, suas partes, a voz, a imagem como effpi®s direitos psiquicos
(os elementos intrinsecos a intensidade psiquicgEendo a liberdade, a
intimidade, o sigilo) c) os direitos morais (astwmites da pessoa na
sociedade, seu o patrimbnio moral, compreendenderdidade, a honra,
as manifestacdes do intelecto).

A matéria ndo era regulada em nivel infraconstiai até o
surgimento do novo Cédigo Civil, Lei n° 10.406 @#112002, que passa a
regula-la em sua Parte Geral (artigos 11 a 21).b&amtratam desses
direitos uma disposicao inserida na lei que reggladireitos autorais e
conexos (Lei n® 9.610/98, art. 46, |, c) e outigpakicdes contidas em leis
esparsas (arquivos e desporto). Afora o Cddigol,Giviegislador penal
reservou-lhes um capitulo dedicado aos crimes @@ntronra (arts. 138 a
145), e desenhou regulamentacdo propria quandos afisgos séo
difundidos pela Imprensa (Lei n° 5.250 de 09/2/)9B7ovavelmente, em
funcdo dessa auséncia de sistematizacao, € queelas®rie de equivocos
cometidos pelos tribunais, em todos os niveis,dymante muitos anos, até
tempos recentes, trataram certas categorias deoslie personalidade
(imagem e voz humanas) como direitos autoraisg@oi@o intelecto).

A imagem, em virtude de sua importancia no mundueroporaneo,
foi contemplada com trés incisos do art. 5° ( XK\); V, e X ) da Carta
Magna. Nao ha como se negar a crescente exposigiicgpda pessoa
humana, ou juridica, em virtude do enorme progrets® ciéncias da
comunicacéo, através das empresas de comunicagdmbticidade, e da
rede virtual. Nada mais individual que a imagemlté&vaMoraed, ao exp6-
la como bem de direito, discorre sobre individuagamentificacao. “A
imagem serve a individuacdo da pessoa; a idem#iaccapor via de
consequéncia. Ora, a identificacdo pessoal nasceurtde interesse
preponderantemente coletivo de reconhecer o ingivido passo que o
direito & imagem nasce de um interesse prepon@enante pessoal de
individuar-se”. E cita KOHLER, na distin¢gdo do dlioede imagem com o

L | Diritti Della Personalita”, vol. |, Giuffré, 961- pp.44/48
2 “Direitos da Personalidade”, RJ, Forense Univariit 1989- p.63
% “Direito & Propria Imagem”, RT 443, p. 73/76
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direito de autor: "o que eu criei, eu introduzi mando; posso, portanto,
exigir que esta coisa fique reservada a mim, pa estou subtraindo a
humanidade nada do que ela possuia”. Essa "coisqliease refere
KOHLER ¢é o aspecto do direito da imagem relaciorcha o retrato, com
a efigie da pessoa. E a expressdo patrimonial dyera esse bem a partir
de sua fixacdo em um objeto corp6reo e a sua coesty e infinita

possibilidade de reproducdo por meios mecanicampgeessao grafica ou
difusdo por sinais, a cabo ou via satélite.

No caso especial dos artistas, verifica-se umaadugotem de
protecdo a imagem:. uma como cidaddos comuns, oetmguanto
intérpretes de um papel. Esta Gltima é protegidia gieeito conexo ao de
autor; a primeira, por um direito de personalidade.

O direito de imagem, que € um direito absolutoresderrogacdes a
vista do interesse publico. E o caso da pessoaiaopdlitica, empresarial
ou culturalmente. Néo se infira dai que € posséralnome da liberdade da
informacéo, ferir outra garantia individual paralejual seja, a do respeito
a honra ou a vida privada da pessoa publica. Ariedtade permite apenas
a livre divulgacdo do retrato e das consideracG@epessoa renomada
enquanto vinculada a fatos publicos, isto €, quaamskumir posicdes e
exposicoes publicas. Em outras palavras, a pesst@aianndo podera se
opor a divulgacdo de aspectos de seus bens denpkdsde quando, via
exposicao publica, consente, implicitamente, nganitzacado desses bens.
J4 a transposicdo da barreira publica para a @riyaa terceiros néo
autorizados, ainda que profissionais da comunicag@ala informacao,
implicard a violacdo do direito de personalidade pkssoa publica
caracterizando o dano moral decorrente e dandojoedseonseqiente
indenizacao.

O direito de dispor da prépria imagem assenta-agicamente, em
duas premissas: a de autorizar seu uso para fimerc@is, ou seja,
autorizar suas fixacbes em base corpérea, e otadide® opor-se a
modificacbes exdgenas a ela. No primeiro caso, agém € umaes
suscetivel de aproveitamento econémico como inégrancindivel do
patrimoénio fisico do individuo. No segundo caso,0p@osicdo opera
vigorosamente, salvo no caso da caricatura, formalilberdade de
expressao artistica. Mas, de novo, esse direitieepelo terceiro ndo é
ilimitado: ha que nao ultrapassar os limites deithra honra da pessoa,
esse conceito subjetivo integrante do intimo dea sad humano.

Ha, hodiernamente, outro aspecto da imagem que reitodi
reconhece: aquele conjunto de acbes que caractemza delineiam a
figura da pessoa, projetando-a socialmente. Aquiknse denominacervo
intangive] pertencente seja a pessoa fisica seja a juridicae embute
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conceitos relacionados a honra, ao nome, a ideigsicolégica ou
empresarial, a relacdo de respeito com terceirggi ancluido o
consumidor.

A agressdao aos bens de personalidade denominarse ndaral.
Reflexos patrimoniais podem ou ndo dessa agressdloém decorrer. A
tutela dos direitos da personalidade alcanca asabwiceitos, o do retrato e
o do acervo intangivel, e € de natureza civil eapddo ambito do direito
civil as acdes de ressarcimento de dano moral forsganos arts. 186 e
402 do novo Cdbdigo Civil. No ambito processual,utela aos retratos
comporta acéo de busca e apreenséao (art. 839 dpeCi@ros de natureza
declaratoria (art. 4° do CPC) ou de natureza ps8sagqart.920 do CPC).

Como bem juridico tutelavel, a violagdo dos dieidoefigie podem
ser reprimidos também criminalmente por meio doerde dano (art. 163
do Cddigo Penal) em vista da caracteristica deaaoidvel e de objeto de
valoracdo econbmica. A violagdo a integridade dagem como acervo
intangivel é tipificada no Cédigo Penal por meis ddmes contra a honra,
compreendendo a callnia, a injuria e a difamacgédie. (38 a 140), quando
o crime nao € cometido através da imprensa.

Nossos Tribunais, antes das atuais disposicOesitoaimais e civis
ja vinham antecipando a tutela aos direitos de @mag
O Superior Tribunal Federal no RE n°10280 de 28A.fjue versa sobre
reproducao de imagens de artistas profissiongigyrse os dois campos de
protecdo da imagem do artista a que nos referimtsiarmente. Diz a
ementa:'Se artistas autorizaram expressamente, mediargarmpanto, que
suas imagens de trabalho em fotonovela fossem dapitas em revistas
especializadas ndo podem pretender receber novimsegaapenas por
terem tais publicagcOes sido posteriores a Lei 638/78, e com invocagao
do disposto no paragrafo Unico do art. 13 e ao pgaado 3° do art.153 da
Constituicao Federal. Quanto a outros artistas, gae deram autorizacéo
para a reproducdo e nem receberam pagamento por ehem-lhes
direito ao recebimento da indenizag&o".

Fixados, entédo, os limites do que conhece o ndassenmsa juridico
como Propriedade Imaterial, iniciaremos com o preskvro o estudo dos
Direitos Autorais e Conexos, 0 que requer, previde)eo conhecimento
dos fatos principais de sua historia.

CAPITULO 2
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GENESE DOS DIREITOS AUTORAIS

1. Histoéria:

a) dualidade sistémica

A exigéncia do depdsito oficial de textos liter&rima Grécia e Roma
Antigas, com vistas a preservacao da memoria astaguela civilizacéo, é
apontada por alguns doutrinadores como o embridaloleitos morais de
autor. Teria também |4 surgido, pela primeira vex Mmstoria, a
manifestacdo pioneira de cobranca de direitos aistqgrelos autores de
pecas teatrais, a partir da segunda representacsegud textos .

Durante a Antiglidade e parte da ldade Média,ries &énicas e
musicais eram apresentadas e representadas aocAgvuictoricas eram,
em sua maioria, gravadas em rochas ou outros sgpamoveis, de modo
que o seu registro ou (impossibilidade de) difus@#m representavam
gualquer problema a exigir uma regulamentacao.

Quanto aos textos escritos, registrados atravésemo processo
manual dos escribas, em suportes de papiro, ommsesb a forma de
livros, eram comercializados pelos livreiros, daiees do negdcio, de
acordo com as regras gerais da propriedade méwvelirno O comércio
repousava ha compra e venda desses manuscritossiBh $oi até
aparecimento de um invento que mudou a histérigpaeltsamento e do
conhecimento humanos pela possibilidade de muéipfio dos escritos: a
imprensa.

O surgimento da maquina de escrever, da maquimamienir com
tipos moveis, em 1450, a uma velocidade dezenasrEs maior que o
registro manual, foi o ponto de virada no surgiroedésse direito em
virtude da infinita capacidade de reproducéo de mesmo texto, pela
maquina, dispensando novas interferéncias dosesutor

O verdadeiro alcance desse direito deu-se convensml das teorias
individualistas e liberais que inspiraram a Revatu¢rancesa, enquanto
outra revolucéo acontecia do outro lado do mundguexra da Secessao
nos Estados Unidos da América, com todas as coéseigs que levaram
a disseminacédo dos chamados principios liberagmdraticos por todo o
mundo ocidental.

Na génese, pois, da criacao intelectual como fatengropriedade,
dois sistemas se enfrentaram, desde o inicio, denama oposi¢cao entre o
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sistema anglo-saxao de protecao a obra, voltagalam@o consumidor, e 0
sistema europeu de protecdo a personalidade do. &dssa dualidade
nasceu a disciplina juridica, tal qual a concebehms: um complexo de
regras de protecdo de carater real, outro deecgréssoal, correspondendo
0 primeiro aos chamados direitos patrimoniais egusdo, aos chamados
direitos morais de autor.

A importancia da maquina de imprensa sé foi suzeor outro
invento, quinhentos anos depois, a “Rede”, ou erhdt, destinada
inicialmente a troca global de informacgdes, enehivdividual e privado,
depois reordenada para a conquista de novos mercalao fomento do
consumo .

b) o comeco da histéria

L. Ray Patherson e Stanley W. Lindbergem seu trabalho
intitulado “, contam como esses direitos surgirastolnicamente, isto €, na
Inglaterra da Idade Média.

Em 1557, dezoito anos depois que Wiliam Caxtoimtéduziu a
maquina de escrevep(inting press) , Felipe e Maria Tudor concederam a
associacdo de donos de papelaria e livreiros umopdio real para
garantir-lhes a comercializagcao de escritos. A @@agho, entao, tornou-se
uma valiosa aliada do governo em sua campanhapatlar a producéo
impressa. Eram comerciantes que, em troca da pmtpgvernamental ao
seu dominio de mercado, manipulavam os escritos,ndividuo ao
conteldo, exercendo a censura sobre aqueles gufisem desfavoraveis
na oposicao a realeza.

A esse privilégio no controle dos escritos, charseuepyright, que
nasceu, pois, de um direito assegurado aos ligrermao como um direito
do autor dos escritos. Durou mais ou menos duzemos, e é a semente
das leis Htatute} relativas a esse direito herdadas pela Inglategranais
tarde, pelos Estados Unidos da América do Norte.

E provavel que, na origem do direito de copia dagitos, estivesse
também incluida a patente das maquinas de impreSsa&wmnopdlio para
imprimir e publicar livros tinha mercado asseguraera dividido entre os
didéticos, destinados a alfabetizac&o, a Bibliared de Direito. Com esse
vinculo, governo e editoras publisher$ lucravam também
economicamente: o governo através do recebimentoreddimentos
(royaltieg devidos pela concessdo do monopdlio, e da cobrale

* The Nature of Copyright — a Law of Users Rights
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impostos, e os livreiros com a garantia de luemoc Como s0 os livreiros
pudessem partilhar aguele mercado, decidiramtiegatre si os titulos
mais vendaveis para, barateando os custos de @Emdwstabelecer
recordes de vendas. Assim, além do monopdlio gameental ratearam
entre si os titulos dessas obras conferindo aotemmados um direito
exclusivo de publicacaa perpetuity.

Como os livreiros € que detinham a titularidade b®s, com a
propriedade das cépias, 0os autores eram sereslestra corporacdo, nao
se lhes reconhecendo a devida importancia. Apaneci@s registros, mas
os livreiros nem sabiam de quem se tratavam.

Paralelamente ao monopdélio, surgiu a piratariatamag inimigo da
reproducao das obras intelectuais, dos livros p@silares e baratos. Sob
0 pretexto de combaté-la, os livreiros inglesesseguiram, em 1586, um
Decreto com mais poderes que foi ainda mais anpleEd 1662, o
chamado Licensing Act através do qual passaram a exercer mais
plenamente a censura na imprensa e nos livros fagms, os Unicos a
trazerem textos de reprovacdo a conduta do reecaua familia.

A essa altura, a realeza ndo interessava tact@yrightcomo valor
econdémico, mas como instrumento de censura. Liyogtas ou
censurados eram queimados em praca publica, nmigthse 0S conceitos
porque nao havia interesse de lado nenhum em skggaréracos dessa
origem censoria sdo localizados por Patherson d@beng em todas as leis
gue conferem aos Juizes e Tribunais o poder sid#éadestruir copias
ilicitas.

A censura legal terminou em 1694 e, com ela, o pdliey deixando
os livreiros enfraquecidos, sofrendo inclusive ancooréncia dos
estrangeiros, devido a abertura do mercado . Muodamtdo de tatica :
comecaram a pleitear protecao, nao mais para sipara@ 0s autores, dos
guais ja esperavam a cessao dos direitos. A tdgaacerto, e em 10/9/
1710 publicou-se &tatute of Anneou o famoso AtoAct) da Rainha Ana,
“um ato para o0 encorajamento da ciéncia atravédatecao as copias de
livros impressos aos autores ou legitimos comerzidbres de tais copias,
durante o tempo & mencionadoQ estatuto previa o direito de cépia do
livreiro pelo periodo de 21 anos, e a patente dwdesao, significando
grande avanco na normatizacéo dessas relacOeg p@tar de uma lei (
geral e publica), e ndo mais de um acordo cooperakntretanto, 0s
grandes beneficiarios continuavam sendo os livseirem virtude da
cessibilidade dos direitos de autoria.

Apontam-se trés meritos principais 8tatute of Annea) transformou
o direito de cépia dos livreiros (monopdlio e ceayem um conceito de
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regulacdo comercial, mais voltado a promocédo dohecmento e a

diminuicdo dos respectivos poderes (limitacdo nopte liberdade de

cessao deopyrighte controle de precos); b) criou o dominio publieoap

a literatura (cada livro poderia ser explorado fpdranos podendo ser
prorrogado por uma Unica vez) acabando com a padpee, porque, no
velho sistema, toda a literatura pertencia a alfjureiro para sempre, e
somente a literatura que se enquadrasse nos padebssrios deles
poderia ser impressa; ¢) permitiu que os autorpsgitassem livros em seu
nome pessoal, tirando-os do anonimato de um lade, @utro, criando a
memoria intelectual do pais com a doacdo de lha®ainiversidades e
bibliotecas publicas.

Com esses progressos inaugurou-se o sistema remoEdinidos da
Ameérica. A Constituicdo de 1787, previu em selgartl®, secdo 8, a
promocao do progresso da ciéncia e das arteséatda/concessao, por um
tempo limitado, aos autores e inventores de umtaliexclusivo a seus
escritos e descobertas. A primeira lei federal @aarhericana sobre o
assunto data de 31 de maio de 1790.

c) a outra face da historia

Foi a Revolucédo Francesa, paralelamente a Revolagastrial, com
seu ideério de Igualdade, Liberdade e Fraternjdaule fez a histéria do
outro direito, da outra faceta do direito autocakeu conteudo moral, de
respeito as idéias de cada um na sua integridaglgndicado politico,
ideoldgico ou meramente ficcional. Pierre R2dfdticia que na Franca,
desde o século XVI, os autores iniciavam a cons@éte que teriam um
direito sobre as suas criacfes. Mas, do mesmo moema Inglaterra, a
edicdo de livros era também uma concesséo reatirdepa obra editada
foi de 1686, e o0s escritores comecavam a reivamdseus direitos na
venda, na reproducédo da obra, como um corolargedelireito autoral de
propriedade.

Foi a jurisprudéncia francesa, entdo, que comecalis@plinar as
relacbes entre escritores e editores, e 0s laggeetpes que 0s uniam,
obrigando, em historica decisdo que, das futueasacdes desses direitos
participassem o0s herdeiros de grandes escritore® doa Fontaine, e
Fénelon.

®“Le Droit d’Auteur, pp.27/28
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Em 30/8/1777 novas regras foram estabelecidas mac&rentre
autores, editores e livreiros. Embora mantidos a#/ilggios na
comercializacdo, reconheceram ao autor o dir@teditar e de vender as
suas obras. Ainda segundo Recht, obra citada, gslidiormas produziram
uma diferenca capital na natureza juridica das dcaggorias de
privilégios: a dos autores, uma “propriedade deitdi’, e a dos editor,
uma “liberalidade. O sistema de privilégios sO vaiger abolido com a
Revolucao.

Diferentemente dos autores, 0s artistas puderdmaliyar com mais
liberdade, mas levaram mais tempo para terem sgitos reconhecidos.
Grécia e Roma erigiram a masica, a poesia e diacgea um grau elevado
de perfeicdo seja quanto a criacdo textual, seggatqua interpretativa. Sao,
até a atualidade, famosas as tragédias gregasseirdagoretacdes, que
levavam ao teatro significativa parcela da populaé por essa época, 0S
artistas iniciavam a sua vida migrante.

Na Idade Média, surgiram os primeiros grupos dedeambulantes,
gue, em caravana, se apresentavam em diferentedesidDessa época,
também, os jograis e 0os menestréis, infiltrados auaites, encantavam a
nobreza e a burguesia. Tanta variedade de costtendsu aos artistas
certa dose de fama depreciativa, que os acompati@otempos recentes.

Nunca, no passado, o teatro teve tanta evidéna@atouno periodo
renascentista e inicio da Idade Moderna. Grandesmaturgos, como
Moliere, angariaram fama para si e para seu paisrigem. Eram o0s
franceses 0os mais consagrados. Dada a relevanteatlo, iniciou-se por
essa época 0 costume de remunerar 0s autoregtestas gor sua criacao.
A isso se deveu o notavel movimento dos atores atrans pelo
reconhecimento oficial de seu trabalho em terotérancés.

Em julho de 1793, com a classe dos artistas coéelmgom algumas
normas de protecdo, um Decreto-lei do governo &mnegulou, pela
primeira vez, os direitos de propriedade dos astdesescritos de todos 0s
géneros, do compositor de musica, dos pintores elegenhistas.

Quase um século depois, em 1886, liderpdlns paises europeus, as
nacdes ditas civilizadas se reuniram pela primamem Berna, na Suica ,
para proporem uma regulamentacdo minima, naopoaisial, mas, geral
e internacional, para a protecao das obras lisaairtisticas e cientificas e
de seus autores. Nascia a primeira Convencédo &demal sobre o
assunto, embrido de todas as legislacdes nacepaigir dai existentes.

Como nem todos os sistemas legislativogonais eram compativeis
entre si, nos idos de 1950,surgiu nova Convendg&oniacional , reunindo
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0S mesmos paises, e mais os Estados Unidos da candwi Norte na
cidade de Genebra, com a finalidade de adequanstamas voltados
prioritariamente as obras, com aqueles que coniesi@s autores direitos
de carater pessoal, com a mesma importancia dadaas

2)Conceituacéao: Direito Autoral, Copyrighte Propriedade Intelectual

Conhecida, a génese do direito autoral,igcarde que alguns institutos
aparentemente contraditérios dela decorrem, redalaa mesmos direitos,
de modo e por sistemas juridicos diferentes.

Por que os anglo-saxdes chamam os direitos de detmpyrightao
invés deauthor’s right® E por que franceses e italianos intitulam a
disciplina dedroit d’auteur ou diritto d’autore ao invés de direitos de
cOpias sobre obras intelectuais? E por que em @gdes Internacionais
que vigoram ha mais de cem anos o termo “obrasafites, artisticas e
cientificas” foi preterido pela expressao “obreelattual”, e de 1994 para
ca os direitos de autor oucopyright passaram simplesmente a integrar
uma classe, a dos direitos de “propriedade intedct

A histéria e a politica internacional respondemsaas indagacoes
porque foram e sao determinantes na configuracssedsreito.

Na verdade, @opyrightsempre foi uma das vertentes dos direitos de
autor desde o seu nascedouro e, este, por sey tonstitui hoje uma
parte dos chamados direitos da propriedade intelect outra € a
propriedade industrial — refletindo essas transégdes semanticas, menos
qgue simples denominacdes praticas ou académicasiseas alteracdes nos
rumos originais da matéria, e o resultado a qugathaos tempos atuais.

Copyright literalmente, direito de copia, € um direito rgado
desde a concessao do primeiro monopdlio a indusditarial, & confeccao
e a comercializacdo de coOpias que propiciassermdavde um mesmo
escrito a diversos adquirentes.

E historicamente precedente aos direitos de pub@riamente ditos,
e mais limitado que estes, porque correspondecid@erse aos direitos de
exploracdo econdémica. Por outro lado, protege quaisescritos, e ndo so
os de conteudo literario, do mesmo modo como peotag obras
integrantes do rol das obras protegidas por coesnqternacionais ou
pelas leis locais dos paises que o adotam, comamasicais, as
audiovisuais, as emissOes radiodifundidas, o0s Hesen etc.,
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independentemente do conteudo, forma, objeto, edcan suporte. Sua
origem esta relacionada a invencdo da primeira maqoopiadora, a
imprensa.

Garantidas, mais tarde, prerrogativas também @#oses, a industria
da duplicac&o passou a receber, por outorga dessesicopyright, com a
participacdo dos autores na venda das coOpias strdeépercentuais
incidentes sobre os valores de vendas, os chamagakies, ou direitos
patrimoniais.

Os direitos de autor, de base franco-r@anauargiram alguns séculos
depois, inegavelmente inspirados nos principiosividgalistas da
Revolugcao Francesa que, vitoriosos, acabaram gaahiar-se inicialmente
por todo o continente europeu, e, posteriormergsppaises da América
Latina.

Segundo estudiosos, 0s autores e artistas f@Es10@® Se curvaram
ao monopolio das industrias e dos comerciantes,ocom ingleses,
exigindo direitos de ter seus nomes vinculados,enssia e
permanentemente, a obra, de escolher o editorra qaefeririam ou néo
0s poderes de comercializacdo da obra, e de mat#eto o seu conteudo.

Dadas essas caracteristicas de ordem pessoailedesdde autor
passaram a ser disciplinados pelos paises eurap@astir do exemplo da
Franca, como um direito que nasce com a criacaeepprtanto, a par do
direito de copia, prerrogativa originaria do aumrndo da industria,
representa um feixe de normas morais de importémigvalente ao da
confeccao e comercializacéo de exemplares.

O sistema doopyrighté o vigente nos paises anglo-saxdes, de onde
o direito se origina, enquanto o sistema dos ‘“aisetle autor”, surgido na
Franca, vigora nos paises de tradicdo romanistica.

Nos idos de 1950, os dois sistemas seemaflam em nivel
internacional, devido ao crescimento politico endeooico pos-guerra dos
Estados Unidos da América do Norte, e cujo sisteenizis internas néo se
adequava aos principios da Convencdo InternacideaBerna para a
protecdo das obras literarias, artisticas e cieasif Berna consagrava o0s
direitos do autor, em detrimento dos direitos dasntados difusores das
obras do espirito, industrias fonograficas e ciriegraficas, e de
radiodifusdo, em sua grande maioria estabelecidasnglaterra e nos
Estados Unidos.

A lei americana, por exemplo, ndo se adequavarezipo da
isencdo de formalidades de Berna — exigia o regida obra como
condicao de protecao — e, a0 mesmo tempo, previgarapo de protecao
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menor : vinte e oito anos, prorrogaveis em cer®s®E por outros vinte e
oito, independentemente do tempo de vida do autor.

Criou-se, entdo, em 1952, a Convencao Univees&ehebra, com
0 mesmo proposito de Berna, e com a finalidadediequar a comunidade
internacional a lei estadunidense.

A quase totalidade dos paises do mundo aderiu dms
instrumentos. Dessa simbiose, e da vocacao cada wmazs
internacionalizada dos direitos de autor, surgiramn mais dispares
definicdes e entendimentos acerca de um e de mstituto, o sistema do
copyrighte o dos direitos de autor. A uma, porque € inegavefluéncia
da industria estadunidense na producéao e difuséisudes obras, e das que
elege nos paises onde tem filiais. A duas, porga&eamacéao jornalistica
sobre esses mesmos sistemas, também originada @aciay
internacionais, caminham numa velocidade muito mgue a da propria
informacéo legislativa nacional. O resultado é gseconceitos, muitas
vezes, se confundem, a ponto de se divulgar comentes , informacdes
de conteudo puramente mercadologico, desconhecidosistema e da
hierarquia legislativa interna .

Apoés as ultimas revisdes das duas Convencbesnessia data e
local (Paris, 1971), todas as legislacdes naciordos paises signatarios
sofreram alteracbes em funcdo dos compromissos Mmakss
internacionalmente.

No Brasil, promulgou-se a Lei n°® 5.988, de 14 eeethbro de 1973
gue vigorou em harmonia com alguns artigos Cédigd Oho capitulo da
Propriedade Literaria, Artistica e Cientifica, ajde novo movimento
internacional, cerca de trinta anos apdés sua pganéb, se fez sentir,
também liderado pelos Estados Unidos, e que resmitaa criacdo da
OMC, e seu Anexo, o TRIPS.

Por essa ocasido, introduziu-se na lei especaailbira a expressao
“obras intelectuais”, mantida na Constituicdo 8é7La expressao “obras
literarias, artisticas e cientificas”, ambas suptas do texto constitucional
em vigor, que adota simplesmente “obras”.

O que sao obras intelectuais para fins da champaoiecéo da
propriedade intelectual, inicialmente conceituadem@ género de que
seriam espécies os direitos de autor, copyright dependendo do sistema
legislativo, e os direitos da propriedade intelaltuReza a cartilha
internacional, pés TRIPS, que séo consideradass dhtalectuais todas
aquelas previstas especificamente em Berna, as ric@mmente
mencionadas em Genebra, e mais 0s programas deutzmlop bases de
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dados, marcas, patentes, o tracado circuitos adegr e os desenhos
industriais. Tudo aquilo que, fruto do esforco letéual, individual ou
coletivo, possa ser reproduzido e comercializadonacomercadoria
especial, sobre a qual exercem-se direitos deipdgate intelectual.

Os principios histéricos e norteadores dos diredasorais e do
copyright foram enormemente alargados, afastando-se da ndeéo
protecdo a criadores de obras do espirito, conlidates estéticas e de
entretenimento, para receber obras nascidas ena@st a outros fins,
unicamente interessadas no privilégrga omnes.

Em funcdo dessas corre¢Oes de rota intemss, nova onda de leis
especiais varreram o mundo todo, e, no Brasil, plgou-se uma nova lei
de direitos autorais (9.610/98), uma nova lei deg@ma de computador
(9.609/98) e uma nova lei de propriedade indugi$a279/96).

A passagem, pois, dos chamados direitos de amtas da
propriedade industrial para propriedade intelecteatda muito mais
vinculada ao plano internacional, a Organizacdo déalrde Comercio, do
gue aos costumes internos dos paises. O acordeST&le os implantou,
em seu art. 9.1, liberou seus membros de quaisduiEyacoes ou direitos
de ordem moral, previstos em Berna, e dispensolgugramencado a
questdo das formalidades tornando, assim, possivaplutinacdo de
diversos sistemas juridicos em torno dele, regulamd aspectos
coincidentes e afastando os colidentes com ograstanglo-saxdes.

Do exposto, pode-se afirmar que o Brasil, comm@dook paises de
tradicdo juridica franco-romana, segue a discipiiadicional dos direitos
autorais e conexos, ho que respeita a propriedéel@ria, artistica e
cientifica. Mas, em virtude de seus compromissosrnacionais, segue
também a disciplina dos chamados direitos da prdade intelectual que
inclui, a parte dos direitos tradicionais de autog programas de
computador, as bases de dados, e os direitos pgagutade industrial.

3)Natureza Juridica dos Direitos de Autor

Discussfes tedricas sobre a natureza garidos direitos do autor
(franco-romana) ou dos direitos sobre a obra (asgkd) ocuparam o0s
doutrinadores do passado com mais vigor que ngoeatuais.

Duas correntes se debatiam no inicio do séculoagassa dos
monistas e a dos dualistas.
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A teoria monista assenta-se na natureza Unica diss®. Ou se
trata de um direito exclusivamente de propriedashela que intelectual, ou
de um direito exclusivamente de personalidade,nag&o exclusiva do
espirito, decorrendo de cada um dos quais todakewsis direitos deles
derivados. S&o monistas perfilhados a doutrinardarigdade a maioria
dos juristas ingleses e alemaes, e francesesfarssdess da personalidade.

A teoria dualista, ao contrario, assentaet®e a natureza duplice do
direito, defendendo seus partidarios a existéneiadideitos de ordem
moral, paralelamente aos de ordem patrimonial, ognguais se inter-
relacionam. Seus iniciadores e defensores sadasifianceses, italianos e
outros de origem latina.

Pela importancia nas discussfes que antecederaonteamento
atual da doutrina, vale ainda destacar a teoria dilestos intelectuais
defendida por Edmond Picard, e a teoria dos beasemais de Joseph
Kohler.

Picard, jurista belga, introduziu a expressao faiseintelectuais”, no
cenario juridico em 1873. De acordo com Picard iositds de autor se
assemelham aos do inventor, detendo ambos um mian@piginario de
uma criacdo do espirito. Constituem uma quartagosate de direitos, 0s
intelectuais, por ndo encontrarem equivaléncia aworiores (direitos
reais, pessoais e obrigacionais).

A teoria do Doppelrecht de Kohler, exposta em 1908, contraria a
teoria dos direitos intelectuais, define os dieid@ autor como um direito
sui generisde natureza real, exercido sobre uggimaterial. E um bem
externo a sua personalidade mas por ele, autodupido e passivel de
cessdo. A teoria de Kohler ndo reconhece umtaireoral préprio do
autor, apartado do direito em geral.

Pierre Reclitentende que ndo h& convergéncia entre as teias d
Picard e Kdhler e que o Unico ponto em comum, knegge importante, €
qgue nenhum empregava mais a expressao “propriepade definir os
Institutos.

Hoje € assente que direitos de autor formam urarsede direitosui
generis e no Brasil, inserem-se na categoria juridicadii@stos civis.

4) Principios e Fundamentos da Disciplina

® obra citada, p.17
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Como toda disciplina cientifica, os direitos aaiersao regidos por
uma série de principios que se interpenetram aeafdlarmaonica.

Muito embora a Declaracao Universal dos DirettogHomem tenha
sido proclamada em 10/12/1948, portanto posterioten@ Berna, que € de
1886, essa carta de principios, de respeito e @ppetos direitos e
liberdades do homem e da lei, afirma o direitdadi® homem a liberdade
de expressdo, seja por meio do pensamento outalaead protecdo das
obras criadas e confeccionadas em decorréncia @ocie dessas
liberdades. Ambos os principios encontram-se r@snig mesmo artigo.

O art. XXVIlI da declaracdo vem assim expres4o:.Todo homem
tem o direito de participar livremente da vida cuél da comunidade, de
fruir das artes e de participar do progresso ciéoti de seus beneficios. 2.
Todo homem tem direito a protecdo dos interessemisn@ materiais
decorrentes de qualquer producao cientifica, litexdou artistica da qual
seja autor.”

Esta ai o comeco, o meio e o fim do direito alitara corpo de leis
que se assemelha em todo o mundo, de protecdonaenfrautor, a sua
obra literaria, artistica ou cientifica, e a coletade como fruidora e
propulsora do progresso da humanidade.

Sdo fundamentos proprios da disciplina, algunsuc@mas outras
areas da propriedade imaterial, como a propriedatiestrial e os direitos
de personalidade, independentemente de ordented@meia:

O privilégio erga omnestendo o autor um vinculo indissoltvel com a
obra criada, seu direito se contrapfe ao de tododemais no uso e na
defesa da obra. Esta, sendo umgs garante ao autor um direito do tipo
real, oponivel a terceiros, e um direito de naar@essoal contra
quaisquer agressodes a sua integridade. Cada auoioe tonserva sobre a
sua obra direitos dessa natureza.

A temporariedade do privilégio e da transmissao diferentemente
das demais formas de propriedade, o direito augante ao criador da
obra um uso e gozo limitados no tempo. E, comoquyesal propriedade,
prevé também direitos de transmiss@ortis causaou inter vivose o
respectivo exercicio por parte de herdeiros e soces, tal como
garantidos ao criador intelectual da obra. O furetdmda temporariedade
estad baseado no direito que possui a sociedadet@oa, a devolucéo, de
tudo o que dela o proprio autor extraiu para @ obra, porque fruto de
seu meio e de sua histéria. Essa solidariedadéjo,ergarante por
determinado tempo a exclusividade ao autor no upaze da obra criada,
para depois, com a queda em dominio publico, epartida e aproveitada
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por todos aqueles que compdem o meio social, conla propulsora da
cultura.

O exclusivo da autorizacdo prévia- o principio constitucional da
exclusividade é reservado unicamente a essa aassejeitos de direitos,
o de autor de obra intelectual, e é garantido dastienvencao da Unido de
Berna no nivel internacional, passando por todasCasstituices
modernas. E uma forma de proteger o autor, formectre meios de
controle no uso e na difusdo de sua obra. Tradulasdéem pela
autorizacdo prévia garantida a todo autor em relacéestinacdo publica
de sua obra sem a qual qualquer uso torna-se lamregupassivel de
reparacao civil e condenacéo criminal.

A interpretacdo restritiva— por esse principio, todos os negocios
juridicos em matéria autoral devem ser interpretadstritivamente, tanto
em relacdo a modalidade, como ao meio de difus@onoc a
territorialidade. Tudo que nao estiver expressaenprgvisto no contrato,
ou no negadcio, entende-se como ndo autorizadohBl@omssibilidade de se
dar efeito extensivo a nenhuma clausula do negéamuyito menos a de o
contratado transmitir os direitos recebidos do raatterceiro, sem o seu
expresso consentimento nesse sentido.

A auséncia de formalidade ou a protecdo automaticasendo um
direito inerente ao intelecto humano, o direitouéoaa nasce e se prova
pela criacdo de qualquer modo exteriorizada. Bdtierizacao se da pela
fixacdo desse todo imateriatofpus mysthicuina uma base corpoérea,
expressao tangivel ou intangivel, mas perceptieglsentidos de qualquer
pessoa dorpus mechanicumAntes da publicacdo, a obra esta protegida
pelo simples ato da criacéo, e depois da publicagda impossibilidade de
alteracdo de seu conteudo tal como dado iniciaknentconhecer ao
publico. Assim, registros em matéria autoral, qug@padem ser realizados
sobre a base corporea, sdo dispensaveis e navegxigpmo condicdo de
protecdo por que ndo podem atestar a criacao ddesisitos e mencao de
reserva (©) servem apenas para indicar o prazoutibcpcdo e, através
desta, o elemento coadjuvante da anterioridade) di& dar a conhecer
publicamente o nome daquele que detém o direitéeddn pelo autor de
extrair-lhe copias legais.

A perpetuidade do vinculo autor-obrauma vez publicada, uma obra
jamais deixara de estar vinculada a seu autor,oseste conhecido. O
exercicio dos direitos prescrevem com o tempo,anasculo a autor/obra
é, de fato, indissolavel.

A qualificagcdo como bens moveis— os diretos autorais sdo
reputados, para efeitos legais, bens méveis. Mratade direitos reais e
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pessoais exercidos sobre coisas moveis, que s@parte das obras do
espirito. Sdo moveis 0s bens suscetiveis de motamerdprio, ou de

remocao por forca alheia, sem alteracdo da sulistéoicda destinacao
econdmico-social (art. 82 do novo Cddigo Civil) adMndo se adquirem
com a tradicdo, contrariando a regra do art. 1226ndsmo Caodigo. A

classificacdo dada pelo legislador especial temicpéar reflexo na

tributacé&o dos suportes.

A individualidade da protecde é o principio que garante a todas as
pessoas a possibilidade de se tornarem criadora®bde artistica,
exercendo livremente seu olhar critico ou artistobre algo novo ou ja
existente, tornando-se também criadores de obtakedtuais protegidas.
Cada obra deve ser protegida individualmente, dgsdendo seja espelho,
ou derivacdo de outra pré-existente. O direito agacautor a uma obra
termina onde comeca o direito do outro a obra Bs@e A protecdo nao
se irradia a outras obras criadas, salvo no casmlias derivadas. Esse
principio € decorrente do principio constituciotalliberdade de expressao
e de comunicacao.

A independéncia nas utilizacdes por este principio quer se garantir
ao autor que a autorizacéo concedida para detedtmunso ou midia ndo se
estenda aos demais, como um corolario do princdiaointerpretacéo
restritiva. Assim, o direito concedido a um escrpara a publicacdo da
obra em livro de papel ndo se estende ao formagitaldou ao CD ROM.
Cada suporte ou utilizacdo em outro meio de comagéam (0 livro
adaptado ao formato audiovisual para transmiss&ol'yp por exemplo)
hdo que estar previstos em contrato, ou de outrdommeviamente
autorizados pelo autor ou titular do direito.

A intransmissibilidade ao detentor do direito depté — por este
principio garante-se ao criador de obra inteleciug a aquisicdo de um
exemplar de sua obra n&o transfere ao adquiressumidor ou fruidor,
quaisquer direitos sobre a obra. O adquirente f@emas direitos sobre o
objeto adquirido para a seu uso pessoal, ndo estailitado a reproduzi-
la, condicdo reservada exclusiva e expressamenéaitao ou titular para
esse fim.

A responsabilidade solidaria— segundo o principio, também
universal, quem editar, vender, expuser a vendaguiad distribuir,
estocar, transmitir ou que qualquer modo concqega a divulgacao de
uma obra literaria, artistica ou cientifica, sempgévia e expressa
autorizacdo de seu autor ou titular, sera solidetde responsavel pelo
ilicito praticado. No caso de espetaculos e audigbe locais publicos, por
exemplo, o legislador nacional entende solidaridenegsponsavel com os
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organizadores do espetaculo, os proprietarios detsb&ecimentos,
diretores, gerentes, empresarios e arrendatarios.

A reciprocidade internacional ou principio do tratamacional —
segundo o qual, e em virtude da adeséo a Bernas wxlpaises garantem
aos autores estrangeiros, neles residentes ou asammesmos direitos
concedidos aos seus nacionais.

Como disciplina dindmica que é, seguird estabetkreoutros
principios. Um principio inovador vem sendo esbocach novos tratados
e diretivas internacionais: € o principio da refigho equitativa, (Qque nao
se confunde com a@&emuneracaoequitativa da Convencdo de Roma)
segundo o qual ,autores e titulares fariam jus a remuneracao minima,
mesmo em caso de livre utilizacdo consentida poo lgue sinaliza, junto
com 0s mais recentes tratados assinados pelo ,Buasal tendéncia cada
vez mais restritiva na utilizacdo de obras em heiwepublico , e mais
favoravel aos titulares que a coletividade.

Outro, é o da exaustdo dos direitos de autor, dalceo modelo
similar introduzido pela legislacdo sobre marcasguado o qual
concedida a autorizacéo e publicada a obra, pdgqugrameio ou processo,
ao distribuidor da obra cabe esgotar os meiosstmdibiliza-la ao publico
e comercializa-la, cabendo ao autor apenas recandis correspondentes
direitos pecuniéarias

5) O Direito Autoral Visto Pela Doutrina
Ha autores que definem, sinteticamente, os diraittsrais.

Clovis Bevilacqud afirma que “direito autoral é o que tem o autor
de obra literaria, cientifica ou artistica, de ligaseu nome as producdes de
seu espirito e de reproduzi-las, ou transmitiiNes. primeira relacéo, €
manifestacdo da personalidade do autor; na segénde, natureza real,
econdémica.”

Dirceu de Oliveira e Silvd entende que, “em linhas gerais, o que é
inegavel, é que o Direito de Autor € um direito totigpessoal e real. Ha
uma parte pessoal, uma ligacdo intima entre o autswa obra, a que
Filadelfo Azevedo denominou “direito moral do esufi e ha outra parte
patrimonial, relacionada com a reproducéo da obra.”

" Apud Silva, Dirceu de Oliveira e O Direito de Autor, 5.1
8 obra citada, pg. 16
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Hector Della Costd, comenta que “o direito de autor, como alguém
disse da letra de cambio “comecou por ndo exestioj posto em vigéncia
desde suas primeiras expressdes positivas, “patpoteassinalado pela
lei”: isto é, a obra ja ndo é s o resultado ttariside um trabalho, nem se
considera a este como Unico elemento juridico &gmemas relacées com
terceiros. A obra toma corpo como objeto permaneeteum vinculo:
“auctor-opus”; entretanto, a circulacdo da obrausegendo regida pela
disciplina juridica dos direitos creditorios. Delderivam as mais
importantes consequéncias na evolucao posterioosia matéria.”

José de Oliveira Ascensd8 ap6s discorrer sobre as diferentes
correntes doutrinarias € conclusivo: “O direito algor pode assim ser
nuclearmente caracterizado como um exclusivo teanpode exploracao
econdmica da obra.”

Pierre Recht! d& sua visdo: “ Quando eu falo do direito de awor
o entendo, sem aprovar, como a denomina¢do queosean@a dar a
propriedade literaria, artistica e cientifica, m&# endosso essa oOtica
subjetiva integral atual. Mesmo que seja subjetivosua origem, o direito
de autor ndo esta limitado a vida do autor, nemmarazo de 50 anos; ele
€ um instituto de direito civil, ele é o regulantenke uma coisa, e nao
apenas de um individuo. Eu refuto a teoria dualetaim como a teoria
personalista, bem como todas as que mantém o raittemanacdo da
personalidade”. O direito de autor €, segundo aresspo de direito
romano, o estatuto de ummas cum jure suoum direito perpétuo cujo
titular vem a ser, finalmente, a coletividade.”

Antonio Chaves? comenta que “dai a conclus&o que o direito autoral
deve ser considerado como um dominio tendo portmbjen bem
intelectual e que devido a dupla natureza pesspatranonial, abrange no
seu conteudo faculdades de ordem pessoal e faeslddd ordem
patrimonial.”

Carlos Alberto Bittar'®, , afirma que: “Diferentes teorias tém
procurado explicar a natureza desse direito (rtdin reflexos em sua
prépria denominacgéo, que, no entanto, inclina-sa adixacdo em “direito
de autor” ou “direito autoral” (n. 1). Ainda nao sstabeleceu, em
definitivo, a sua conceituacdo, mas, pela evolulzioidéias e da técnica,
cristaliza-se a sua posicédo comiioeito sui generigns. 1, 4 e 6), como
categoria especial na classificacdo dos direitos,ap pensamento juridico

° “E| Derecho de Autor y su Novedad , p. 92

0 «Direito Autoral”, p.616

! obra citada, pg. 17

12 «protecéio Internacional do Direito Autoral de Ratifus&o”, p. 20
13 “Direito de Autor na Obra Feita Sob Encomenda’l §9
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caberd assentar de vez. Permanece, no entantajadaca nocao de
propriedade no direito anglo-norte-americano, emdigade peculiaridade
do sistema (n. 19).”

Outros autores h4, que apresentam uma visdo pessoamplexa
desses direitos. Entre eles:

Delia Lipszyc que ensina que o Direito de Autor “ é o ramo do
Direito que regula os direitos subjetivos do astmlire as suas criagoes, as
guais apresentam individualidade resultante deaswadade intelectual,
gue habitualmente sdo enunciadas como obras iEgrdénusicais, teatrais,
artisticas, cientificas e audiovisuais. O tradialamgrupamento do direito
do autor com a propriedade intelectual no campdrithdwio, e no ensino,
encontra-se consideravelmente arraigado. Sob aedsd@ca comum -
direitos de propriedade intelectual — se faz rel@eéa um amplo aspecto
de direitos de distinta natureza: enquanto algarnsiginam em um ato de
criacao intelectual, outros, sendo ou nao criagédctual, sdo outorgados
com a finalidade de regular a concorréncia endyiores.”

Pontes de Mirandd® assevera que “A expressdo “direito autoral” ou
“direito de autor” tem o0s inconvenientes que demnv@de no conceito ora
(A) se porem sob tal expresséo a) o direito detiizacdo da obra, como
direito autoral de personalidade, b) o direitoidarlo nome a obra e c) o
direito de reproducéo, ora (B) somente a) e bYQ)wsomente. E chocante
chamar-se direito de autor o que adquire o outargkeddireito de edicao.
Dai a necessidade de se tratarem separadamentir¢&iss, com 0S seus
nomes cientificos.(...)Quando se diz que o dirdégersonalidade é parte
integrante do direito autoral, a direito autoralsgdo sentido (A) ou (B).
Assim, estaria de tal modo extrapolado o conceit aprangeria o direito
de personalidade, o direito autoral imprecluivehdeinacéo e, em (A), o
direito real precluivel.”

E ha outros, que vao além, vislumbrando nessdaaueia natureza e
finalidades maiores. E o caso de:

Denis de Freitas® que expde: “O objeto do direito autoral é a caltur
N&do ha sociedade que possa viver sem cultura —ligeya, masica ou
pinturas. Os livros sdo necessarios para regiattastoria de um pais de
modo que cada geracao possa ser avisada de sngeherpossa construir
o futuro nas fundacdes do passado. Livros séo sé&tes para o registro
do conhecimento e das idéias em todas as esferasemmantamento
humano das ciéncias naturais, da medicina, dasiagpoliticas e sociais,

““Derecho De Autor Y Derechos Conexos”, p. 14/15
!> «“Tratado de Direito Privado, tomo XVI, p. 9
16 “The Copyright System — Practice and Problems inelmping Countries”, p.1
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na arte de aplicar o conhecimento. Livros sdo is&ces para descrever a
condicdo humana, os problemas das relacbes humamasmeédias e as

tragédias da vida humana. A masica é parte integinvida, falando uma

linguagem universal que nao necessita de integ@etdla revigora nosso

espirito, enche os nossos coracdes de emocaossmsnaimas. Os quadros
representam o mundo em que vivemos. Eles captamleaabda pessoa

humana. Eles revelam através do olho do artistacatas da natureza que
talvez ndo tenhamos observado, ensinando-nos.”

Eduardo Vieira Manso'’ é definitivo: “o fundamento juridico do
Direito Autoral reside no interesse publico de egetr toda obra do
engenho humano que, sendo original ou criativearabas, corresponda a
uma parcela de manifestacdo da sociedade em qgertda. Publicada, a
obra adquire dimensdes de um bem publico, cujezagho estritamente
cultural, por isso, foge do controle de seu auhmtusive para ser fonte de
inspiracdo de outras obras, o que € uma de suasfecandas virtudes. O
autor € livre para publicar ou ndo sua obra, seguwaddes que somente
dizem respeito ao seu foro intimo. Todavia, datl&z gtal como no parto
da mulher), o novo ser tera existéncia propriagdde seguir em busca de
seu destino (de sucesso ou hao, pouco importagugncaminho cumprira
sua importante fungao social.

O interesse publico que ha sobre e por toda oliedeatual é que
fundamenta a extensdo das prerrogativas propriaswautor, a quem sao
atribuidos direitos que lhe possibilitam, a umestigo, extrair desse bem
todo proveito econémico a que possa dar causdae@a sua inteireza e
pela manutencdo de suas peculiaridades, a fimstdgiasdar o seu valor
intelectual e, pois, preservar o bem cultural (bmmmal, é indiferente),
conforme a pessoal concepcdo do préprio autor. pEs®ervacao visa a
manter a obra, tanto quanto possivel, naquela garioima como resultou
da atuacdo da sociedade sobre o espirito do dat@mdo este aquela
precisa manifestacao intelectual.”

A visdo mais cosmopolita desse direito é dada PAIESCO', na
qual afirmam os peritos da organizacédo internatiogna o “ o direito
autoral €opyright) baseia-se na premissa de que nenhuma propriedade é
mais peculiarmente individual que a produzida peémte, dele ou dela
(pessoas). Direito autorakdpyrigh) € uma afirmacdo legal de que
escritores e artistas tém o direito a titularidddeseus trabalhos. Eles sdo
legitimados a protecdo contra 0 uso inautorizadcsele trabalho tanto
guanto a participacdo nos ganhos em qualquer ud@@uDireito autoral
(copyright), em alguns paises outras leis, também prevé acpmieara

7 “Direito Autoral — Excegdes impostas aos direatorais, derrogacées e limitacdes”, p. 24
18 United Nations Education, Scientific and Cultu@aanization. The ABC of the Copyright, pp.17/18
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outra gama de interesses que tém sido chamadodirééds morais” de
autores. Estes envolvem outras questdes como itbdieereclamar autoria
e respeito pela identidade ou integridade da ®as, mais do que isso, as
remuneracdoes que o direito autoralogyrigh) assegura ao criador
individual de obras artistica, cientificas e liteg, provocam um estimulo
a criatividade do qual toda a sociedade se beaef® promulgarem leis
de direitos autorais copyrigh), os legisladores tém reconhecido a
necessidade da sociedade ao acesso ao conhecintdas.sempre
estiveram atentos para encontrar o equilibrio eerts necessidades
essencialmente conflitantes da sociedade ao cond@o e ao
aprendizado, e os direitos do criador individugl.] A invencao,
habilidade e trabalho do criador sdo protegido®spdlireitos autorais
(copyright).Mas, na pratica sua criatividade ndo pode seegidda até que
tenha sido expressada numa base. O direito autoplyright) protege
trabalhos originais de criacéo intelectual nos a@srga arte, da masica, da
ciéncia e da literatura. As obras sao protegidasspmesmas, pela forma
ou modo de expressdo, ndo pelas idéias do autéras|dsistemas,
principios e métodos ndo sdo protegidos. Deve hawxpressdo de uma
idéia em uma base material tal como um livro, jhrmmantura, uma
composicdo musical, uma coreografia, na gravacéen@tografica ou
fonografica. A extracdo inautorizada de copiasma obra € equiparavel a
um roubo”

Pode-se concluir, pois, que independeatte de perfilhamento a
corrente doutrinarias ou ideoldgicas, ou mesmo idersas juridicos
distintos, direitos autorais podem ser entendel@xplicados como um
instituto composto por uma dupla ordem de direitmsa, fundamental da
pessoa humana, de caracteristroasais baseadas em sua personalidade, e
no exercicio da liberdade de expresséo, e carstatad patrimoniais
baseadas em relacBes de carater real e obrigaalenato e gozo das obras
intelectuais materializadas; e outra, da sociedadsgeada no direito de
todos ao progresso cientifico, ao acesso ao canbatb, ao lazer, e a
cultura.
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CAPITULO 3

NORMAS INTERNACIONAIS E DISPOSICOES
CONSTITUCIONAIS

1 — Normas Internacionais
a) Direito Internacional de Autor — Berna e Geneba

Os direitos de autor e 0os conexos, em virtude daibiguidade, isto
€, da simultaneidade de utilizacdo, foram alvo m@la mobilizacdo por
parte da comunidade internacional, com vistas tant@rotecdo da
integridade, quanto a garantia dos direitos deoeapfo econbmica, das
obras literarias, artisticas e cientificas, a $egiimos titulares.

Esses esforcos datam, inicialmente, de fins do IséxuX e
desembocaram na primeira Convencao Internacional @@rotecao das
Obras Literarias e Artisticas celebrada em BerngaSaos 09 de setembro
de 1886.

Como precedeu a primeira grande guerra, 0 que a&egudizer que
foi anterior a propria formacdo da Liga das Nac@sbrido da ONU,
chamou-se inicialmente essa Convencéao de sistarfidrddao de Berna”,
representando cada pais “unionista” uma espontadesio ao feixe de
protecdesjuridicas elencadas. Até entdo, os tratados e convencgodes
internacionais tinham carater eminentemente poliba militar, sendo
Berna a pioneira a tratar de um assunto especiéictamjuridico.

Os principios da Unido de Berna permanecem iguake@s de
vigor nos tempos atuais. Enquanto sistema, foitgulmk recentemente
pelo da OMC- Organizacdo Mundial do Comércio, ertude do qual os
paises ditos desenvolvidos exigem dos Estados Mamparantias de
sistemas repressivos, de punicédo, obrigando-osteroplar na confeccao
da legislacdo interna as normas por eles precaszade erigidas a
categoria de normas internacionais. Berna, difereante, cuidou de um
sistema de protecdo minima, deixando a cargo dgsldedes internas o
disciplinamento da matéria, e a respectiva punigéacordo com 0S usos
e costumes de cada pais. E o diploma normativenat@®nal que prevé o
maior nivel de protecéo para autores e titularediréégos de autor contra o
uso indiscriminado e desautorizado de obras piadsgi
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Segundo Maristela BasSca Convencédo de Berna, ao lado da de
Paris, que trata da propriedade industrial, teme@ap significado na
ordem internacional, porque iniciadora de uma nm@&egoria de
convencdes internacionais, a dos direitos privadas. Convencdes de
Paris e de Berna n&o visavam apenas resolver tosnflle leis,
estabeleceram o “principio da protecdo minima’,itacpelos estados
unionistas, abaixo do qual nenhuma legislacéo podiear. Esse, por si
s, ja € um resultado da mais alta importancia”.

Objeto de sucessivas revisoes desde 1886, caddalasidentificada
pela capital européia que sediava as respectivagies , obteve na dltima
revisdo de Paris, ocorrida no ano de 1971, sua etunfiguracdo, com a
qual , inclusive, integrou o universo legal brasileatravés do Decreto
75.699 de 29/04/1975, e do Decreto Legislativo d®4/12/1974.

Baseia-se Berna nos esforcos de todos os Estadosbrige
respeitadas as respectivas soberanias, de gasaatitores e obras trés
niveis minimos de protecao:

- 0 principio do tratamento nacional segundo o qual sera
dispensada as obras estrangeiras o mesmo tratadispemsado
por qualquer pais as obras de seus respectivosas|

- 0 principio da protecdo automaticg segundo o qual a protecao
independe do cumprimento de qualquer formalidadeocm
registro ou o depdsito para o gozo da protecad; lega

- 0 principio da independéncia na protecédp segundo o qual a
fruicdo e o exercicio dos direitos independem agsmo da
existéncia de protecdo no pais de origem da obsaledque circule
por outros paises membros da Uni&o.

A Convencao, apo0s declarar, em seu artigo 1° quepaises
signatarios‘constituem-se em estado de Unido para protecaalideitos
de autores sobre as suas obras literarias e addsti apresenta um rol das
chamadas obras protegidd) Os termos "obras literarias e artisticas"
abrangem todas as producdes do dominio literarientéfico e artistico,
qualquer que seja o0 modo ou a forma de expressd®,como os livros,
brochuras e outros escritos; as conferéncias, alées, sermdes e outras
obras da mesma natureza; as obras dramaticas omdtao-musicais; as
obras coreograficas e as pantomimas; as composigiiesicais, com ou
sem palavras, as obras cinematograficas e as esgsepor processo
analogo ou da cinematografia; as obras de deserdw,pintura, de

1940 Direito Internacional da Propriedade Intelettua. 109
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arquitetura, de escultura, de gravura e de litogaafis obras fotogréaficas
€ as expressas por um processo analogo ao da &dtagas obras de arte
aplicada; as ilustracbes e os mapas geograficospagetos, esbocos e
obras plasticas relativos a geografia, a topograféa arquitetura ou as
ciéncias.”

O emprego da expresséo “tais como”, no dizer dedglaasouy?
“é puramente enunciativa e nao limitativa, tratadee fornecer aos
legisladores nacionais uma série de exemplos: e tadas as grandes
categorias de obras se encontram ai mencionadas”.

Contemplou, igualmente, as traducfes, as adaptaghesms
compilacdes, conferindo-lhes um patamar de protegéo lhes era, até
entdo, negado.

Tanto quanto cuidou de conferir a devida e pionpmatecao aos
direitos de autor, Berna, por equidade, tambéraurde Ihe dar contornos:
suas normas de protecdo ndo se aplicam as notloadia e aos
acontecimentos transmitidos pela imprensa, em nideneutro principio,
desta feita em favor da sociedade, o da liberdadefdrmacéo.

Berna também versou sobre os prazos minimos decdmt(vida do
autor, mais cinglienta anos ap0s sua morte, ogij@ita anos contados da
primeira exibicdo da obra cinematogréafica) e insti os chamados
direitos morais de autor (art. 6, bis) através gigais “o autor conserva o
direito de reivindicar a paternidade da obra e éeopor a qualquer
deformacao, mutilacdo ou qualquer outra modificagéssa obra, ou a
qualquer atentado a mesma obra, que possam pagjudisua honra ou
reputacao”.

O chamado direito “exclusivo”, privilegio com querdm brindados
0s autores de obras literarias, artisticas e Geag| aparece no cenario
juridico através da Convencdo de Berna, desdewgurento, em 1886.
Na Revisdo de Paris (1971) ele se consagra: oseaude obras literarias e
artisticas protegidas pela Convencdo gozam do talirexclusivo de
autorizar a reproducao de suas obras de qualquegiraze por qualquer
forma. Essa exclusividade inclui a radiodifusaauejaalquer outra forma
de comunicacéo publica.

Esse privilégio esbarra em duas esferas de linggaco

% “Guia da Convencdo de Berna relativa & Protec&oQtaas Literarias e Artisticas” ( Acta de Paris,
1971), p. 14
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A primeira atende a necessidade de disseminacacultlaa e do
conhecimento, permitindo que a obra seja utilizada alguns casos
independentemente de autorizacdo do autor ou walartite de qualquer
pagamento. E a chamada livre utilizacdo de obmgigta: a) no artigo 9°,
alinea 2 (amplo uso por parte de terceiros desde géo prejudique a
exploracdo normal da obra e ndo cause prejuizstifipado aos autores)
que em cada pais assume uma feicdo prépria, emalsseanelhados aos
demais paises da Unido; b) no artigo 10° (citagdaslizacdes para fins
didaticos, respeitada a fonte); c) no artigo 1i¥, (@ reproducéo de obra,
incluindo as fotograficas e as cinematogréaficas& paprensa escrita ou
radiodifundida) e d) artigo 11°, bis, alinea 3 Yaigbes efémeras de curta
duracdo e armazenamento em razdo do seu caratepcexwl de
documentacéo).

E a segunda atende mais aos interesses das iad(dridifusdo de
obras artisticas, literarias e cientificas, dadelacidade que caracteriza a
atividade, dispensando a autorizacdo prévia, mas andemuneracao
proporcional ao autor: trata-se das licencas otiniges, que no caso do
artigo 13°, alinea 1, sdo conferidas compulsoriéen@elos autores de
obras musicais e litero musicais aos organismaadiedifuséo, e licencas
transitorias no caso do artigo 13°, alinea 2 ,@fp@s para reproducéo de
obras musicais gravadas anteriormente a 1971, eedmlas as empresas
produtoras de fonogramésem o consentimento do autor da obra musical,
até o final de um periodo de dois anos a partidd#éa em que o dito pais
passarda a ficar vinculado ao presente Ato”.

Berna oferece aos paises membros, alternativamentepu outro
sistema de utilizacdo das obras, mas o que impbrtpe elas sejam
utilizadas corretamente. Ou o0 pais adota o sistkmexclusivo, isto é, o da
autorizacéo previa, o caso do Brasil, ou o dasdias obrigatérias ou néo
voluntarias, que nao dependem da vontade do autordm titular,
substituida pela obrigatoriedade de pagamento da temuneracao
equitativa. A remuneragcao pode ser estimada p@erso, ou determinada
por lei.

Medidas de defesa administrativa e judiciais damlsdo também
previstas e recomendadas pela Convencéao, sempetaels a legislacao
interna de cada pais-membro.

A Convencdao de Berna é administrada e secretgoeldaOrganizacao
Mundial da Propriedade Intelectual — OMPI, orgamisigias Nacgoes
Unidas, mas, tanto por contemplar os direitos mp@mo por desprezar
as formalidades como garantia de protecdo ndo c@i®o1° de marco de
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1989 com a adesao dos Estados Unidos da Améritdéode. O governo

do pais norte-americano, liderou nos anos cingiienteedacdo de uma
nova Convencdo a qual também aderiram a esmagadai@ria dos

signatarios de Berna, a intitulada Convencdo Usaleide Genebra,
administrada desta feita por outro organismo da ONUUNESCO - e

adotada internacionalmente a partir de setembrb98&. Foi revista pela
dltima vez em Paris em 1971, na mesma ocasido usdoede Berna.
Genebra foi aprovada no Brasil pelo Decreto Letnglan. 59, de

30/6/1975, e promulgada pelo Decreto do ExecutedeFal n.76.906, de
24/12/1975.

Sé&o principios de Genebra:

- 0 do tratamento nacional, ouyrincipio da assimilacao das obras
estrangeiras as nacionais

- 0 da formalidade minima indispensavel, segundo o qual
entender-se-4& como protegida a obra,independentemda
existéncia ou ndo das exigéncias internas dos spaigeatarios,
que desde a primeira publicacdo consentida, tregaesso 0
simbolo © (copyright) acompanhado do nome do titd@adireito
de autor, seguido da indicacao do ano da primeipdgacao.

Essa formalidade é exigida as obras publicadasirisdo os Estados
contratantes o dever de assegurar 0s meios jusiditequados de
protecédo, sem formalidade, das obra ndo publicddasautores nacionais
dos outros Estados Contratantes (art. Ill, 4).

Assim, enquanto Berna garante a qualquer naciangudlquer pais,
protecédo a obra desde o instante em que € conceBim@amportando esteja
ou nao publicada, posto que |he atribui uma protedd carater moral,
independentemente de mencao de reserva, registdemsito, Genebra,
ao inveés, sO garante a protecdo aos nacionais tdes astados sob duas
condicdes: estar a obra publicada, em qualquer pgfatario, e estar
identificada sob a formalidade minima da mencarederva do simbolo ©,
acrescida do nome do titular e do ano de publicdembra.

b) Direito Internacional dos Intérpretes, Produtores de Fonogramas e
Organismos de Radiodifusdo — Roma, Satélites e Fagramas

A tentativa de regulamentar os direitos dos agightores e cantores)
em nivel internacional iniciou-se nos primordios skculo XX com a
participacdo da OIT — Organizacao Internacional dabalho - constituida
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em 1919. O atual texto resultou da 292 Conferehai@rnacional do
Trabalho ocorrida em Montreal, em 1946, promulgaddrasil por meio
do Decreto n°25.696 de 20/10/1948.

A peculiaridade da nova situacéo dos artistas;drdées e executantes
com a gravacao de suas vozes e interpretacoes|nmate em discos e
depois em filmes, excedendo os limites da atividéidea e laboral,
dispensando-os de novas apresentacdes ao viveardteos a diferentes
localidades simultaneamente, exigiu-lhes novos snde preservacdo dos
direitos.

Em meados do século, a UNESCO, a OIT e membrosnio e
Berna convocaram uma reunido para tratar dessatassuConferéncia
Diplomética de Roma, em 1961, da qual, por sua neszjltou o texto da
Convencdo de Roma néo soO para a protecdo de etEspmas também
dos produtores de fonogramas e organismos de raiad.

A explicacdo historica para o ajuntamento dessas thliferentes
categorias de difusores da obras “autorais” nunmmdado, estaria nessa
prépria condicdo de difusores da mesma matériaaprivs artistas, no
desemprego crescente deles com o avanco da tenolegyravacao de
sSoNns e imagens, € na pouco expressiva consciéaaitaskse. A fraqueza
econdbmica dos artistas encontrou nos présperasifones de fonogramas
0 apoio necessario a tese da remuneracéo de sagdeg gravadas, como
compensacao pela diminuicdo das apresentacOes vap viendo os
empresarios, de seu turno, utilizado dessa conweniparceria para
também obter o reconhecimento para si de uma rawagaee equivalente.
Essa remunerac&o constitui os chamados direitdspaiais conexos.

Paralelamente, buscaram outras difusoras de afitedleatuais, como
as empresas de radio e televisdo, protecdo agesussies eventualmente
retransmitidas sem sua prévia autorizacdo (captag@autorizada de
sinais).

S&0 esses trés, portanto, os titulares subjetigoseldcéo de direito
conexo ao direito de autor: intérprete/executanpeotiutor de fonograma,
ou, intérprete/executante + organismo de radioddus ou
intérprete/executante  + produtor de fonograma + amusgno de
radiodifusao.

De inicio, o texto da Convencdo de Roma ressaliegrialmente a
protecdo concedida por Berna aos autores de abeedribs e artisticas,
deixando claros os limites entre ambas e os dagtr elas regulados.
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Foram elaboradas para conviver em harmonia, resgit Roma,
expressamente, todas as garantias e conquistadabapelos artistas e
difusores em Berna.

Como as anteriores, Roma também parte da garastialglns
principios minimos aos seus signatarios:

- 0 principio do tratamento nacional @rts. 2° a 6°): segundo esse
principio, cada Estado contratante da Convencagemnete-se a
conceder ao artista, intérprete ou executante, upwodde
fonograma e organismo de radiodifusdo, estrangegosiesmo
tratamento concedido ao seu nacional, de acordoactagislacao
interna em vigor por ocasiao da primeira fixacée idéerpretacoes
ou da primeira veiculacdo publica dos fonogramadasuemissdes
deradioe TV.

- 0 principio da reserva minima (art. 11°): segundo o qual o pais
que adotar o sistema de formalidades, como condiegwotecéo,
considerar-se-a satisfeito se nos exemplares, obalagens,
houver uma inscricdo constituida pelo simbolo ‘tR erforme),
seguido do ano da primeira publicacdo. O nome udati dos
direitos fonograficos podera vir a seguir caso rs@me, marca ou
outra designacao nao estejam identificados de turraa.

- 0 principio da remuneracdo equitativa segundo o qual a
radiodifusdo ou qualquer outra forma de comunicag@@ublico
de um fonograma darad ensejo a uma remuneracacateiie
Unica aos artistas e gravadoras/produtores fonogsaf ser paga
pelo utilizador (esta¢gdes de radio e TV);

- 0 principio da adesédo parcial segundo o qual os estados
Contratantes poderdo aderir parcialmente a Conevesef no que
diz respeito a remuneracao equitativa, seja enordad&scolha dos
critérios de fixacdo ou o da nacionalidade, espesifdo produtor
de fonogramas.

Duas outras Convencbes especificas sobre os chanddidatos
conexos seguiram-se a Roma, ambas administradas @BIPI: a
Convencao para Protecdo dos Produtores de Fonagramatra a
duplicacdo desautorizada de seus fonogramas, die 2@itubro de 1971,
conhecida simplificadamente como “Convencdo Fomogsd, e a
Convencao relativa a Distribuicdo de Sinais Poreslade Programas
Transmitidos por Satélite de 21 de maio de 197hhecda como
“Convencao Satélites”.



39

O fundamento para a realizacéo da primeira foiam@dge aumento da
pirataria de discos e fitas em nivel internaciomat|uindo a importacao
pirata, e 0 da segunda, que também engloba abdisfb por cabo, foi a
facilidade técnica de retransmissdo de sinaisjymssle serem captadas e
distribuidas por estacdes ndo autorizadas.

O principio do tratamento nacional do art. 2° daneocao
Fonogramas ndo é o mesmo da Convencdo em Romdamegnsiderar
0s nacionais do Estado estrangeiro como naciomalsstado Contratante
para efeitos de protecdo. Na Satélites, o princifimé objeto de nenhuma
clausula especifica, limitando-se o legisladorritdeional a deixar a cargo
do legislador nacional as medidas de prevencaoracamtdistribuicao
desautorizada de sinais originais via satélite.

Nenhuma delas foi , ainda, ratificada pelo Brasijto embora muitas
de suas disposi¢cdes tenham sido acolhidas pelaf192610/98.

c) Direito Internacional da Propriedade Intelectual relacionada ao
Comércio — GATT, OMC e TRIPS

Paralelamente as Convenc¢des administradas pela , GMBATT —
General Agreement on Tariffs and Trade — iniciom, E979, discussoes
envolvendo a chamada propriedade intelectual comcamércio
internacional. Aliaram a esses dois pressupostoscassidade de igualar
métodos de acdo, de punicdo e de protecdo entsespde sistemas
juridicos diferentes, o que era evitado por BernaGenebra, cuja
preocupacdo maior sempre foi o respeito as ledistagnternas e a
soberania de seus Estados-Membros. Essa “falhaBedera e Genebra
motivou as discussdes em outro foro ( a OMC nainéuiada a ONU)
transformando os novos direitos (intelectuais) eencadorias de alto valor
comercial.

Os debates em Berna e Genebra, circunscritos arasidee ao
territério dos Estados-Membros, comecaram a seraradbsoletos para os
paises economicamente mais poderosos. Diante v nealidade do
comércio mundial de marcas, e da crescente indid#ridifusdo cultural,
cuja mercadoria traz gravada a identidade de isdartonde quer que
esteja disponibilizada, atravessando fronteiradispensando debates em
torno de soberanias territoriais, nova ordem ireional comecava a ser
delineada.
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Em 1986, foi dado inicio & Rodada Uruguai do GAGadm término
em 1994, que resultou na criacdo OMC- Organizacamdial do
Comeércio. Esta passou a operar em duas frentes: nemeegulacdo do
comeércio internacional de bens materiais atravgsréprio GATT, e outra
na regulacdo do comércio internacional dos bengenm#s através do
Acordo Relativo aos Aspectos da Propriedade Inigédrelacionados ao
Comercio, conhecido pela sigla TRIPS, derivadaxgaessao inglesa, ou
pela sigla ADPIC, do espanhol.

Segundo Guido Soarés a Rodada Uruguai significou “uma das
negociacbes comerciais multilaterais mais complegakngas e que
produziria os efeitos mais radicais de reformadupmdas da histéria do
comércio internacional”. E a “inclusdo do TRIPS Radada Uruguai”,
ensina Maristela Bas%o“partiu da premissa de que o aumento da protecéo
dos direitos de propriedade intelectual aumentapader de mercado, isto
€, 0 comeércio mundial”.

Significava também, a nova estrutura da OMC, e adade do
TRIPS, um desvio tatico contra as defesas criagéss [Estados a cada
nova manobra protecionista proibida pelo GATT e delseda pelo
comercio internacional.

Deu-se, entdo, a grande guinada, no trato intermaocda matéria: de
obras do espirito, de carater estético, culturdistwo passaram a ser
consideradas como mercadoria, de alta aceitacaan&umo no mundo
inteiro (a linguagem musical e virtual da arte s@&waendidas sem
necessidade de traducao), posto que fixadas emtsupecanico . A razao
da mudanca residia na percepcdo por parte dos spasde das
multinacionais da propriedade intelectual da ocwigga) de um aumento
brutal nos rendimentos internos e externos em dertdas licencas e
concessOes de uso de obras intelectuais (royalbgs)o aumento dos
respectivos niveis de emprego; no aumento paralelo da pirataria, que
provocava escapes consideraveis de renda.

Diante, do fato de a OMPI basear-se no principidgdaldade de
votos entre Estados e de nao deter poderes pagsia nasolucdes pelos
Estados e , consequentemente, nao poder for@slegu cumprimento,
resolveram as nacdes econdmica e politicamente pwigrosas das
Américas e da Comunidade Européia criar um outr@amemo que
estabelecesse normas gerais de adeséo imediataress¥vas por parte de

2L«Q tratamento da propriedade intelectual no sistéla organizacdo mundial do comércio: uma
descricdo geral do acordo TRIPS, RDC 74/98, p.108
2 obra citada, pg. 155
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todos os paises membros da comunidade econdmeananional, bem
assim instrumentos para a solucao pacifica de magias entre Estados
no que dissesse respeito a propriedade inteledtaatia o TRIPS.

Assinado o acordo TRIPS em 15/4/94, foi o mesmanpfgado no
Brasil através do Decreto 1.355 de 31/12/94 (D.D6I4/94). Constitui o
Anexo 1 “C” do Acordo de Marraguesh que instituitOMC, que foi
aprovado pelo Congresso Nacional através do Detsgjislativo n° 30 de
15/12/94. Esgotados todos os prazos transitoriB$PF entrou em vigor
no Brasil quatro anos apos a data do Decreto daylgacio no que tange
aos direitos de autor.

Na préatica estenderam a aplicacdo dos principissdsido comércio
anteriormente praticados pelo GATT as convencdes amrdos
internacionais em matéria de propriedade intelé¢tlieitos de autor, dos
produtores de software e titulares de bases de sdadioeitos da
propriedade industrial e praticas anticompetitivas)

Sé&o principios do TRIPS:

a) o principio do tratamento nacional segundo o quiaaos
nacionais dos Estados-Membros conceder-se-a tratanmeio
menos favoravel que o outorgado a seus proprio®mes (art.
39);

b) o principio do tratamento da nacdo mais favorecidasegundo
0 qual toda a vantagem, privilégio ou imunidade gremembro
conceda a seus nacionais deva ser extensivo, itaeda
incondicionalmente aos nacionais dos demais menfarosio);

c) o principio da prevencdo de abusgssegundo o qual faculta-se
aos Estados-Membros a aplicacdo de medidas aptaprigara
prevenir o abuso dos direitos da propriedade ictigdé por seus
proprios titulares ou coibir as praticas que limitee maneira
injustificada o comércio ou prejudigue a transfergn
internacional de tecnologia (art. 8°, 2);

d) o principio da exaustdo de direitossegundo o qual, em nome da
liberdade do comércio, os titulares de direitos pdepriedade
intelectual esgotam o exercicio desses direitos primeira
utilizacdo publica consentida, ndo mais podendoedmmpque
terceiros, a partir dai, as explorem, desde queelsla a
respectiva remuneracao (art. 6°);

e) o principio da obrigatoriedade ou adesdo sem reservas
segundo o qual nenhum Estado podera integrar a @bG
condicionantes ou reservas em nome da unidadesttonsi (art.
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20, 2 e 3 da Ata Final que Incorpora os ResultatbofRodada
Uruguai de Negociacdes Comerciais Multilateraissdd'T);

f) o principio da cooperacdo técnica e financeiraplicavel aos
paises em desenvolvimento, segundo o0 qual os paises
desenvolvidos comprometem-se a prestar assessoda n
preparacdo de leis e prevencdo de abusos em matéria
propriedade intelectual, incluindo apoio técnictinanceiro para
a criacdo ou ampliacdo de escritérios e entidadesomais
competentes na matéria (art. 67°).

No que tange aos direitos de autor e conexos, rdgraovidade
trazida por TRIPS foi a definicAo do tipo de prétecbuscada pela
indUstria da informatica sobre os programas de oatexor. Durante anos
discutiu-se, em nivel mundial, se programas de otador deveriam ser
protegidos a luz do direito sobre patentes, odalagslo comércio em geral,
dado o seu carater nitidamente utilitario e auxili industria e do
comércio. Entretanto, os prazos de protecdo naedextes a quinze anos
ndo agradava a entdo nascente, agil e influentestina do software cuja
pressdo levou ao reconhecimento em TRIPS, dos gmagy de
computadores comtobras literarias em virtude da Convencdo de Berna
(1971)", o que equivale dizer, que foram artificialmentgados a uma
condicdo ndo condizente com sua esséncia, e a wtecdio minima de
cinquenta anos.

A reboque dos programas de computador vieram asndeticoes de
que as compilacbes de dados de outro material, legiveis por maquina
ou em outra forma, que em funcdo da selecdo ouigfzosicdo de seu
conteddo constituam criagfes intelectuais, deves@o protegidas como
tal. Essa protecado, que nao se estendera aos dadas material em si, se
dard sem prejuizo de qualquer direito autoral satsite nesses dados ou
no material”. (art. 10, 2.)

Foram também introduzidos na legislacéo internation direitos de
arrendamento, ou aluguel para programas de codguta que acabou
atendendo a antiga reivindicacdo das obras cingnddicas, também
contempladas. Esse direito, foi recepcionado rasiBpelas Leis n°s.
9.609 e 9.610 de 10/2/98, aplicando-se ao alugprakrcial de programa
de computador , as obras audiovisuais , as foriogsabu a qualquer outra,
como corolario dos direitos agora reconhecidosistelzlicao.

No restante, TRIPS n&o inova nem revoga as dispesige Berna.
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No que tange aos direitos conexos aos de autorlé&to Acordo: a)
relativamente aos artistas intérpretes ou exeasdangnora qualquer
referéncia ao uso secundario de interpretacoexecuedes fixadas com
autorizacdo do artista e limitada a certas midiisadidades, restringindo
as possibilidades de autorizacdo prévia. Limitaseepetir a expressao
faculdade de impedir garantida aos artistas emcdelaa fixacdo ou
reproducao de suas atracfes sem seu consentinmahi@do meios com
ou sem fio, ou a exibicdo direta; b) com relacés produtores de
fonogramas, repete o artigo 10° de Roma, segump@loos produtores de
fonogramas teréo o direito de autorizar ou pragbneproducéo direta ou
indireta de seus fonogramas; c) com relacdo asesaprde radiodifuséo,
resume Roma: terdo o direito de proibir a fixacdogcorrespondente
reproducado e a retransmissdo com ou sem fio dess@es, bem como a
comunicacdo ao publico das suas emissfes de T\Asecansentidas.
Como nem todos os paises prevéem esses direitosmpsesas de
radiodifusdo, TRIPS obriga a que esses mesmosspg@@antam aos
autores ou a titulares de direitos de autor a bislside de impedir essas
emissdes e transmissdes com conteudo desautoppadistes. Em outras
palavras, nos paises que ndo reconhecem os diredosxos de
radiodifusdo, a transmissao por sinais de obraggdas ndo autorizadas,
por parte de quem detém a titularidade, poderaobstada tanto pela
empresa de radiodifusdo quanto pelos autoresdedjaxto, da musica, da
imagem fotogréfica, etc.

d) Outras Normas Internacionais Destinadas a Difusé de Obras por
novos meios incluindo os digitais — WCT e WPPT

N&o obstante as seis disposicbes genéricas e deudonsobre
direitos de autor e conexos existentes no acorddPIFRa OMPI,
atendendo as exigéncias dos novos meios de diflesabras intelectuais ,
como a Internet, houve por bem patrocinar dois sdradados multilaterais
sobre direitos de autor (WIPO Copyright Treaty, WCT) e sobre
interpretacdo e execucao de Fonogramas (WIPO Renfmes and
Phonograms Treaty, ou WPPT), ambos em 1996. A rdpMPI os
intitula “tratados da OMPI sobre Internet’, conesposta aos desafios
lancados pelas novas tecnologias digitais.

Em seu artigo 2°, o WCT repete o conceito gerallR6PS sobre
direitos de autor: a protecdo ao direito de aubar@ara as expressées mas
nao as idéias, os procedimentos, métodos de operagaconceitos
matematicos em si. Reafirma Berna e abre espacopr@agamas de
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computador e a compilacdo de dados (arts. 3°, B®.elnclui entre os
direitos exclusivos do autor os direitos de disiigho de sua obra.

Mas é a disposicdo contida no artigo 6°, 2, sokaastdo dos direitos
patrimoniais de autor, a mais importante: nadaneegnte Tratado afetara
a faculdade de as Partes Contratantes determinassroondicdes se
previstas, em que se aplicara o esgotamento ddtodiexclusivo de
autorizar a disponibilizacdo ao publico do origieados exemplares de
suas obras através da venda ou de outro modo dsfem@ncia de
propriedade, depois de ocorrida essa primeira vendautra transferéncia
de propriedade do original ou de um exemplar da cbm autorizagao do
autor.

Prevé o direito de locacdo a programas de compytaolaras
cinematograficas e obras incorporadas em fonogréanas/®) e amplia os
direitos de comunicacgao publica, frente a Bernta §4).

Na questdo das limitacdes, reserva-as as legislad@meésticas dos
paises e a casos especiais, condicionando-as adqueausem desvio na
exploracdo normal da obra, nem prejuizo injustificaaos legitimos
interesses do autor.

E no artigo 12° conclama as partes contratantesogofzionarem
recursos juridicos efetivos contra qualquer pesg®@a com conhecimento
de causa, induza, permita, facilite ou oculte umiacéo relativa a
adulteracdo sobre gestao de direitos, ou que hilistrou importe para
distribuicao exemplares de obras nessas condi¢géesas informacdes
sobre gestéo sao as que identificam a obra ou auter ou titular, datas e
locais de origem das mesmas.

A adesao ao Tratado nao admite reservas.

O WPPT também preserva as demais convencdes dgsstarbre o
assunto (Berna e Roma) e inclui normas sobre aoddédséo de
fonogramas e sua comunicacéao publica.

Apos reiterar o principio do tratamento nacional,ant. 5° reconhece
direitos morais aos artistas intérpretes e exeteganuma conquista
pioneira entre tratados dessa natureza.
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Com efeito, dispbde quél) Independente dos direitos patrimoniais
do artista intérprete ou executante, e mesmo ap@Esado desses direitos,
o artista intérprete ou executante, conservara, coEtacdo a suas
interpretacbes ou execug¢des sonoras ao vivo, 08 Buarpretacdes ou
execucoes fixadas em fonogramas, o direito a raie@n ser identificado
como o artista intérprete ou executante de suaerpnetacoes ou
execucodes exceto quando a omisséo seja ditadaypmiaira de utilizar a
interpretacdo ou execucao, e o direito a opor-sgualquer deformacéo,
mutilacdo ou outra modificacdo de suas interpre&s;0u execucdes que
cause prejuizo a sua reputacdo;2) Os direitos rbegidos ao artista
intérprete ou executante de conformidade com o grafé antecedente
serdo mantidos depois de sua morte, a0 menos a&gtiacdo de seus
direitos patrimoniais, e exercidos pelas pessoamsitituicdes autorizadas
pela legislacdo da Parte Contratante em que sanéigue a protecédo. As
Partes Contratantes cuja legislacdo em vigor no eim da ratificacao
do presente Tratado ou da adesdo ao mesmo naontenidisposicoes
relativas a protecdo depois da morte do artist&iptete ou executante de
todos os direitos reconhecidos em virtude do pafmgrprecedente,
poderdo prever que alguns desses direitos ndo serd@atidos depois da
morte do artista intérprete ou executante.”

Estende também aos artistas os direitos de autemizacom
exclusividade a reproducao e a distribuicao de shess (arts. 7° e 8°) e a
autorizar e participar de uma remuneragao equatao/caso de aluguel de
exemplares que contenham suas interpretacoes ougées.

Estabelece 0os mesmos direitos de TRIPS aos predutde
fonogramas (reproducao, distribuicdo e aluguelnteoduz o chamado
direito exclusivo de disponibilizacdo ao publico sius fonogramas (que
nao se confunde com a comunicacao publica delgspee “fio” seja sem
fio, de tal modo que as pessoas do publico possamdles acesso no local
e momento que o desejarem (art. 14°).

Rege disposi¢cdes comuns a artistas e produtorésndgramas (art.
15°) sobre seus respectivos direitos a uma remgé@requitativa e Unica
em virtude da radiodifusdo ou comunicacdo ao pabtics fonogramas
publicados com fins comerciais. No mais, repete@IW

Muito embora nem ao WCT nem ao WPPT tenha, aindexido o
Brasil, varias de suas disposicdes foram recepdampela Lei n°® 9.610/98
como os arts. 80, 86, 87, 90, 92, 93 e 94.
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e) Midia digital e a lei estadunidense

No processo de adaptacdo das legislacbes naciasai®nvencoes
multilaterais sobre a chamada propriedade intedéctos direitos de autor
e vizinhos, assimilados por forca de lei, o Comggados Estados Unidos,
em 08 de outubro de 1998 aprovou lei interna quaifraou o Titulo 17 do
Caddigo norte-americano , que passou a ser conheoitioa lei do direito
de copia digital do milénio Oigital Millenium Copyright Act), ou,
oficialmente, como a lei destinadandplementacdo do Tratado de Direito
de Autor e do Tratado sobre interpretacdes e Foaogs da OMPI e a
outros propasitos.

Contém cinco titulos. Trata o primeiro da impleragab
propriamente dita dos tratados WCT e WPPT conragiies na lei
estadunidense de direitos autorais; dos sistemas pidecao e
gerenciamento de informacbes sobre os direitosrasfoe nocdes de
engenharia reversa relacionada a programas de tadagpudas sangoes
civis e penais a violacbes, e da avaliacdo do itopao comércio
eletrbnico e desenvolvimento tecnoldgico frentessautorais.

Trata o segundo da responsabilidade de provederésternet sobre
material protegido pelo direito autoral em uso @der On line copyright
infringement liability limitation) Trata o terceiro das limitacbes ao direito
de copia no caso de manutencdo ou reparo de comoputa

O quarto titulo, sobre provisbes variadas, estabat®vas regras de
registro, tanto de obras autorais como de margagentes, das gravacdes
efémeras de programas, de limitacdes no caso adagia distancia e de
excecdes ao acervo de bibliotecas e arquivos pshlito que se refere a
fonogramas, e a regras contratuais referentessfér&ncia de direitos de
obras cinematogréficas. O quinto e ultimo tituliere-se a regulamentacéo
interna dos desenhos industriais originais.

Essa regulamentacdo, por ser pioneira e globaksoidia digital

devera influenciar a criacdo de leis semelhantespaises de todo o
mundo.

f) Comunidade Européia e a Diretiva sobre direitos awfrais

Por seu turno, a Comunidade Européia, através datii
2001/29/CE do Parlamento Europeu e do Conselhaddate 21 de maio
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de 2001 tratou de harmonizeertos aspectos do direito de autor e dos
direitos conexos na sociedade da informacao ,aadids paises europeus
mantendo a tradicdo de extremo respeito a legigldnéerna de cada pais
membro, e com vistas a um enquadramento legavélegue estimule o
desenvolvimento e a comercializacdo de novos posdatservicos bem
como a criacdo e a exploracdo de seu conteludoivoata sociedade da
informacé&o na Europa.

Segundo o item 3 de seu considerando, a harmonizaQfosta deve
contribuir para a implementacao das quatro libezdatb mercado interno
e enquadra-se no respeito dos principios fundamedta direito e, em
particular, da propriedade — incluindo a propriedadtelectual — da
liberdade de expressao e do interesse geral.

Na esteira do TRIPS, reafirma a protecédo juridms @rogramas de
computador e a bases de dados, ao direito dedal(gue comodato) e
dos direitos conexos em matéria de propriedadiaital , dos direitos de
autor e conexos aplicaveis a radiodifusdo porisagla retransmissao por
cabo.

O direito de reproducao passa a ser desdobrademaoducéo direta
ou indireta, reproducdo temporaria ou permanenteqpaisquer meios e
sob qualquer forma. Como sempre, o direito exctusig autorizar uma
reproducdo € reservado aos autores para suas ebpma 0s artistas
intérpretes ou executantes em relacdo as suasOatudixadas, e aos
produtores de fonogramas em relacédo aos seus @nagr A inovacao
fica por conta da protecao aos organismos de rdgsdd nao mais em
relacdo as suas transmissdes, que continuam gEsnias as fixacoes
das suas radiodifusdes transmitidas por fio, seprcéibo ou satélite, e por
conta de produtores ou empresas cinematograficaglagéo as primeiras
fixacdes de seus filmes, protegendo, obviameniginat e copias.

Por direito de comunicacdo ao publico, a Diretibaraa qualquer
meio fisico ou midia, com fio ou sem fio, o quelumeneios eletrdnicos e
digitais, e por consequéncia, a disponibilizacdopablico nos pontos
terminais de acesso que tanto pode ser um radm,TMmum computador,
um alto falante, um teldo, e outros. Na linguagentegislador europeu, a
colocacdo a disposicdo do publico por forma a ttasaacessiveis a
qualquer pessoa a partir do local e no momentcefaoescolhido (art. 3°,
1).

Institui também o direito de distribuicdo ao publao original ou das
copias autorizadas para venda ou outro meio dercaheacao.
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O direito de esgotamento, ou da exaustao dosalirdé exclusividade
ou de autorizacdo prévia de que gozam os autorabpklado de duas
formas:

a) existente e efetuado a partir da primeira transt@sé da
propriedade ou venda das obras, no territorio dauoidade e
com o consentimento de seu titular;

b) inexistente em caso de comunicagdo ao publico aemplique
venda ou transferéncia de qualquer direito, vaterdgue toda e
qualquer comunicacéo publica de obra ndo contidadireitos de
distribuicio ndo se esgotam com a comunicacdo galbli
dependente sempre da prévia e expressa autoridacaotor ou
do titular do direito para sua utilizagao.

Trata também a Diretiva de excecfes e limitacOes daeitos da
propriedade intelectual, que se considera exaustiva

A primeira delas diz respeito as reproducbes teémas que,
diferentemente das permanentes, estdo isentagvda putorizacdo, desde
que:

a) constituam parte integrante e essencial de um gsoce
tecnologico;

b) seu uso seja legitimo e permitam uma transmissa@made entre
terceiros por parte de um intermediario;

c) nao tenham significado econdmico.

Com relacao aos demais direitos de reproducaoredivzi faculta aos
Estados-Membros a liberagdo de reprodugdes em payekuporte
semelhante, através de técnica fotograficaassemelhada, desde que
os titulares dos direitos recebam uma compensagaitattva. Partituras
musicais estao fora dessa liberagcao nao podendogahum caso, serem
reproduzidas sem autorizacéo prévia de seu atitoiares de direitos.

Constituem também limitacdes ao direito exclusieorgproducéo as
feitas por bibliotecas, escolas, museus ou arquigoe nao visem
vantagens econdmicas; em relacdo as gravacoesrafme obras, as
realizadas por organismos de radiodifusdo que \8staen do carater de
documentério e cuja conservacao possa estar a @argmuivos oficiais; e
em relacdo as reproducdes de transmissbes radiaf)ras patrocinadas
por instituicdes sociais com objetivos ndo com&diexemplos: hospitais
e prisdes) e desde que haja uma retribuicao egaitbs autores.



49

Demais casos de limitagdes (art. 5°, 3) por terarater restritivo aos
direitos dos autores, serem taxativos e n&o exbogplvos, e
representarem uma contrapartida social a essgodivalem a pena ser
transcritosOs Estados-Membros podem prever excecdes ou liedaaos
direitos previstos nos artigos 2° e 3° nos segsimEsos: a) Utilizacao
unicamente com fins de ilustracdo para efeitos m&EN® ou investigacao
cientifica, desde que seja indicada, exceto quaadse revele impossivel,
a fonte, incluindo o nome do autor e, na medidaifjoada pelo objetivo
nao comercial que se pretende atingir; b)Utilizacddavor de pessoas
portadoras de deficiéncias, que esteja diretameel@cionada com essas
deficiéncias e que apresente carater ndo comeralinedida exigida por
cada deficiéncia especifica; ¢) Reproducéo pelarémga, comunicacdo ao
publico ou colocacédo a disposicdo de artigos pwunims sobre temas de
atualidade econdmica, politica ou religiosa ou teas radiodifundidas ou
outros materiais da mesma natureza, caso tal aghp nao seja
expressamente reservada e desde que se indiqueea ifacluindo o nome
do autor, ou utilizacdo de obras ou outros materiad ambito de relatos
de acontecimentos de atualidade, na medida justiiqpelas necessidades
de informacé&o desde que seja indicada a fonteyindb o nome do autor,
exceto quando tal se revele impossivel; d) Citag@ea fins de critica ou
analise, desde que relacionadas com uma obra owo omiaterial ja
legalmente tornado acessivel ao publico, desde exmeto quando tal se
revele impossivel, seja indicada a fonte, incluindtome do autor, e desde
gue sejam efetuadas de acordo com os usos e naanedtificada pelo
fim a atingir; e) Utilizacdo para efeitos de seguca publica ou para
assegurar o bom desenrolar ou o0 relato de processbsninistrativos,
parlamentares ou judiciais; f) Citacdes para fing dritica ou analise,
desde que relacionadas com uma obra ou outro natgilegalmente
tornado acessivel ao publico, desde que, excetmdjudal se revele
impossivel, seja indicada a fonte, incluindo o natoeautor, e desde que
sejam efetuadas de acordo com 0s usos e na megitiicada pelo fim a
atingir; g) Utilizacdo em celebracdes de carateligeso ou celebracdes
oficiais por uma autoridade publica; h) Utilizacate obras, como, por
exemplo, obras de arquitetura ou escultura, fepasa serem mantidas
permanentemente em locais publicos; i)Inclusdodelis de uma obra ou
outro material protegido noutro material; j) Utibdo para efeitos de
publicidade relacionada com a exibicdo publica oenda de obras
artisticas na medida em que seja necessaria parampver o
acontecimento, excluindo qualquer outra utilizacG&mmercial, k)
Utilizacdo para efeitos de caricatura, parddia oastiche; |) Utilizagcao
relacionada com a demonstragcao ou reparacao de pagoentos; m)
Utilizacdo de uma obra artistica sob a forma de edificio, de um
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desenho ou planta de um edificio para efeitos da reconstrucao; n)

Utilizagcdo por comunicacéo ou colocacdo a disposjcpara efeitos de

investigacdo ou estudos privados, a membros ingisddo publico por

terminais destinados para o efeito nas instalacdes estabelecimentos
referidos na alinea c) do n° 2, de obras e outregenmis ndo sujeitos a
condi¢cdes de compra ou licenciamento que fazene pas$ suas colecoes;
0) Utilizacdo em certos casos de menor importargasaa 0s quais ja

existam excepcbes ou limitacdes na legislacdo natidesde que a
aplicacdo se relacione unicamente com a utlizag@w-digital e nao

condicione a livre circulagcdo de bens e servicos Gamunidade, sem
prejuizo das excecoes e limitagcdes que constamedente artigo.

Como TRIPS, a Diretiva, em resumo, autoriza osdéstdMembros a
criarem outras excecdes aos direitos dos autoragéatde lei, tendo em
vista na analise da hipdtese concreta, a formudards passos: 1) que néo
seja o0 objetivo principal da obra a reproducdog@® nao prejudique a
normal exploracdo dela, isto €, que com ela ndaarom em termos
comerciais; 3) que ndo cause um prejuizo injuatiic aos legitimos
interesses dos autores. Repete, outrossim, med@dpsotecdo em relacao
ao proprio suporte, sujeitas a alteragdes nado iaattas por intervencgao
nos mecanismos de controle tecnoldgico, em relagganformacdes
necessarias, a boa e eficaz gestéo coletiva ddjre as sancdes e vias de
recurso.

De todo o exposto, infere-se que a protecao intenal aos direitos
de autor e vizinhos, enormemente alargada pelocavéetnoldgico da
Gltima década, facilitador de reproducdes ndo eadas, seja pela
democratizacdo do uso da Internet, seja pela tatéoc de produtos de
duplicacdo de facil manuseio e acesso pelo pukleayeral, tem, de um
lado a preocupacéo de impulsionar as artes, aigiérms meios de difusdo
da cultura e do conhecimento, e de outro, garanfirautores e titulares, a
retribuicdo por seu investimento ou seu esforcatied, e garantias contra
qualquer prejuizo de ordem material e moral adwndo uso néao
consentido, ou 0 mau uso de sua obra.

2) Vigéncia Interna dos Tratados Internacionais.

Tratado é a fonte de direito internacional, neg@uiadico celebrado
entre Estados que pode vir a se transformar eimtézna.

Os tratados, internacionalmente, iniciam-se atrad@sreunibes e
conferéncias internacionais, que se repetem aéagdo de um documento
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final assinado por todas as partes integrantesmocam registro de
intencdes. A fase seguinte, ja em nivel nacionalda ratificacdo, que no
Brasil é privativa do Presidente da Republica, d&creto publicado em
Diario Oficial. Entretanto, para que tenha eficasiterna, ha que se
submeter a aprovacdo do Congresso Nacional por meidDecreto
Legislativo. A partir dai equivalera a uma lei i@ desde que
promulgada e também publicada em Diéario Oficial.

Patricia Ferreira Machatfo a propésito, ensina que o tratado ndo se
confunde com as leis internas, “mesmo que os dispEs sejam 0s
mesmos. Assim, o tratado ndo se incorpora as méggsnas do pais de
imediato e automaticamente. Na verdade, o tratadera se transformar
em lei comum ordinéria. O Estado cumpre o tratatErmacional e o povo
obedece a lei. Tanto é que se, por alguma raziiatamlo que deu ensejo a
criacdo de leis internas for revogado, estas leisjd@ estdo incorporadas no
Direito local continuam em vigor. Da mesma formajratado nao se
revoga por lei interna. Entdo, se a lei oriundatrdtado for revogada, o
tratado internacional continua vigorando, apenagadde ser conduta
interna observavel. Leis internas e tratados iatomais tém mecanismos
préprios e distintos de revogacao”.

Como a Constituicdo da Republica ndo traz nenhumgposicao
relativa ao conflito entre tratados e leis, ficowaago da jurisprudéncia,
preencher a lacuna, o que ocorreu em trés acodiktogos, linhas mestras
na aplicacao interna de normas internacionais.

A primeira decisdo foi a proferida nBRecurso Extraordinario
n.°80.004 julgado em 01/06/197@elo Supremo Tribunal Federal, sendo
relator o Ministro Cunha Peixoto, e que versavaresad validade do
Decreto-lei n.°427/69 frente a Convencao de Bekramenta € a seguinte:
“Convencado de Genebra — Lei Uniforme sobre letrascdmbio e notas
promissoérias — Aval oposto a nota promissoria nagistrada no prazo
legal — Impossibilidade de ser o avalista acionadeesmo pelas vias
ordinarias. Validade do Decreto-Lei n.°427 de 2@91. Embora a
convencdo de Genebra que previu uma Lei Uniformm@esdetras de
cambio e notas promissorias tenha aplicabilidade Diveito Interno
brasileiro, ndo se sobrepde ela as leis do Paissalidecorrendo a
constitucionalidade e conseqiente validade do Dedrei n.°427/69, que
instituiu o0 registro obrigatério da nota promissariem Reparticao
Fazendaria, sob pena de nulidade do titulo. Sendwad um instituto do

23 A Constituicdo e os Tratados Internacionais” 118
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Direito Cambiario, inexistente sera ele se recomtie@ nulidade do titulo
cambial a que foi aposto. Recurso extraordinariatuecido e provido.”

Nele se discutiu, como matéria de fundo, a situad@® tratados
internacionais frente ao direito positivo intemas correntes doutrinarias,
e opostas, que as sustentavam: a monista, lidp@adielsen, segundo o
qual os efeitos internos de tratado internacioasficado e o de uma lei
eram 0s mesmos, e a dualista liderada por Trispglndo o qual o tramite
legislativo observado para a converséo em lei deaw;do internacional, e
seus efeitos, diferiam das chamadas leis em sesgidito.

O Ministro Leitdo de Abreu, partidario da teoriaatista, em seu voto,
nao acolheu “em face do nosso Direito Positivo.ecom@lo vislumbro norma
constitucional que haja consagrado, em sua planiguhnto as relacées de
incompatibilidade entre tratado e lei, o principgx posterior derogat
priori, a opinido de que, em sentido proprio, o DecretionA.°427, naquilo
em que com ela conflita, revogou a Convencao deel@an].....] Ndo se
diga que isso equivale a admitir que a lei posteam tratado e com ele
incompativel reveste eficacia revogatéria destécapdo-se, assim, para
dirimir o conflito, o principio lex posterior revogat priori A orientacao,
que defendo, ndo chega a este resultado, pois fera de que o tratado
possui forma de revogacao prépria, nega que ejsteese sentido proprio,
revogado pela lei. Contanto ndo revogado pela le g contradiga, a
incidéncia das normas juridicas constantes dodivaé obstado pela
aplicacdo que os Tribunais sdo obrigados a fazemdamas legais com
aqueles conflitantes. Logo, a lei posterior, emci&do, ndo revoga, em
sentido técnico, o tratado, sendo que Ihe afagpdicacéo. A diferenca esta
em que, se a lei revogasse o tratado, este nariaadt aplicar-se, na parte
revogada, pela revogacéo pura e simples da leredrtagatéria. Mas como,
a meu juizo, a lei ndo o revoga, mas simplesmaiat&ta, enquanto em
vigor, as norma do tratado com ela incompativeatiaréa ele a aplicar-se,
se revogada a lei que impediu a aplicacdo das rgréss nele
consubstanciadas”.

Em sentido contrario, e defendendo o principio staniafirmava o
Ministro Cordeiro Guerra : “A opinido dominanteamto as relacdes entre
o Direito Internacional e o Direito Interno € airalaustentada por Triepel (
Les Rapportes entre Ié Droit Interne et le Diatiérnacional, Recueil des
Cours de | ,'Académie de Drott International deHaye,1923, ps. 77 —
121) e Anzilotti ( Corso di Diritto Int. , p.30).éDacordo com ambos o
Direito Internacional e o Direito Interno constiueluas ordens juridicas
distintas e independentes, a cuja hormas nao saonsnem a motivacao
da sua validade, nem os destinatarios dos seusamamndos. Da completa
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independéncia das duas ordens juridicas seguesessariamente, que o
Direito Interno, ainda no caso de haver sido edit&m violagao do Direito
Internacional, ndo deixa de vincular assim os iiGigs sujeitos a
incidéncia das suas normas, como 0s 0rgaos dodEstaplie o sistema
constitucional atribui a funcdo de aplicar a leiedvho no caso em que a
Constituicdo manda incorporar ao Direito Internonasmas do Direito
Internacional ou as disposicOes dos tratados, apcdo do Direito
Internacional no quadro do Direito Interno né&o diga que o Corpo
Legislativo fiqgue impedido de editar novas leis tcérias ao disposto nos
tratados. O Unico efeito de recepcéo do Direiterh@cional, no quadro do
Direito Interno € de dar forca as normas jurides&m como incorporadas
a legislacdo. Nesse caso, os tratados valerdo tEinenessa qualidade
serao aplicados pelos Tribunais, da mesma mamgrmesma extensao, e
com a mesma obrigatoriedade préprias a aplicac&irddo Interno.”

Em 1995, o Superior Tribunal de Justica, no Julgdmdo Recurso
Especial n.°58.736 (M(, autos n.° 95.0000670-7, sendo o Relator o
Ministro Eduardo Ribeiro, encarou a questdo de ootea maneira, nos
moldes do §82° do art. 2° da Lei de Introducéo adigedCivil, em que a lei
nova ndo revoga nem modifica a anterior. E a eanéritei-Tratado. O
Tratado n&o se revoga com a edicdo de lei que adetrmorma nele
contida. Perdera, entretanto, eficacia, quanto amntp em que exista
antinomia, prevalecendo a norma legal.

Aplicacdo dos principios, pertinentes a sucess@mpbral das
normas, previstos na Lei de Introducdo ao CodigovilCiA lei
superviniente, carater geral, ndo afeta as disp@s$s; especiais contidas
em tratado.

Subsisténcia das normas constantes da Convencavadsvia,
sobre transporte aéreo, ainda que disponham diveesde do contido no
codigo de Defesa do Consumidor”.

E, finalmente, em julgamento de matéria autoralsede ddRecurso
Especial n. 74376/RJautos n.° 95/0046406-3, sob a égide da antegior |
5988/73, o Superior Tribunal de Justica, em sedsd09/10/1995, sendo
relator o Ministro Eduardo Ribeiro, consagrou, wiéiflamente a tese
monista, como prova a ementdO tratado internacional situa-se
formalmente no mesmo nivel hierarquico da lei,a s equiparando. A
prevaléncia de um ou outro regula-se pela sucesséatempo. Direito do
Autor. A obrigacédo assumida pelo Brasil de protedaalireito autoral, no
campo internacional, ndo significa deva ser outal@aquela que tem o
autor em seu pais, mas que sera dispensado o méstamento
concedido aos sob sua jurisdicao”.
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Trecho do voto do Ministro Relator merece destapaks, importancia
gue tem ao definir a controvérsia: “Sabidamentetrovartida a questao
relativa a existéncia ou ndo de hierarquia ente¢ @rdinaria e o tratado. O
melhor entendimento, consoante nossa ordem caristial, € o de que
nao se situam em niveis distintos. Incide, dess#domuo direito interno, a
regra de que a lei posterior revoga a anterior. s@oe diversa € a
responsabilidade internacional, derivada do desoumpto do
compromisso a que 0 pais se vinculou. Essa douttwhida pelo
Supremo Tribunal Federal, no julgamento do RE 80.@0sustentada por
Francisco Rezek em seu Direito dos Tratados (Fer&884-p.464 e
seguintes).[....] Funda-se a recorrente em quea sdencontra protegida
nos Estados Unidos, onde produzida. Assim, tamb@mrasil haveria de
gozar de protecdo, nos mesmos termos, tendo eaavisbrma citada da
Convencdo de Washington. Considero que h& um ezpiv®elo
dispositivo invocado, os Estados se obrigam a cionbeotecdo a obra
registrada em outro Estado contratante, sem ndeggside qualquer
formalidade. Isso ndo negou o acérdao. O Bragilehautorgar protecéo ao
direito. Nao, entretanto, nos mesmos termos enodae o Estado em que
efetuado o registro. O direito sera reconhecidaategido, dando-lhe o
mesmo tratamento que se dispensa aos autores rssticfio brasileira.
Dentro desse espirito a disposicdo do art.48,lILeia5.988/73. Note-se,
ainda, que a autora € sediada no Brasil”.

a) jurisdicéo

Superada a questdo da vigéncia interna de noreacional, qual o
orgao jurisdicional competente para decidir questAoulada a ocorréncia
de violacdo de direito autoral ocorrida em um paisnacional de outro?
Quando houver foro de eleicdo em contrato, preealacvontade das
partes, mas se a demanda fundar-se em supostdicim 0 foro de
competéncia € o local de ocorréncia da violacd@acdedo com deciséo do
Supremo Tribunal Federal em acdo movida por awdtamgeiro contra
dois autores brasileiros. E a ementa, seguidaegbdrdo voto do Relator
Ministro Antonio Neder:"1l. No procedimento de exequatur a carta
rogatéria € admissivel discussdo a respeito de naatie ordem publica
(L.I.C.C.B., art. 17; Regimento Interno do STFsa2l1l e 219). 2. Agao
indenizatéria de ato ilicito praticado no Brasilpeoposta noutro pais. Por
forca do principio da lex loci delicti, que é dedem publica, deve ser
ajuizada neste nosso Pais. O direito brasileiroread matéria. 3. Deciséo
gue revogou exequatur. 4. Agravo regimental a geéeaéario do Supremo
Tribunal Federal nega provimento. Votagcao uniforifnel Se a cancao foi
escrita, musicada e gravada no Brasil, e se postente foi ela traduzida
e gravada na Argentina, € de se concluir que $& da ato praticado no



55

Brasil; tratando-se de ato ilicito, na opinido dwtdk argentino da
demanda, esse ato ilicito foi praticado no Brasifor isso, a competéncia
para julga-lo é da Justica brasileira, visto qudireito brasileiro se acha
filiado ao principio da "lex loci delicti"; que, #a nos, € de "ordem
publica" (STF - Carta Rogatdria n°® 3.119-0, Agravo Regimeftabunal
Pleno, Agravante: Fausto Frontera, Agravados: Rob€arlos Braga e
Erasmo Esteves (Erasmo Carlos), j. 09.10.80, emem&1.190-1).

3. O Direito Autoral Nas Constituicdes Brasileiras
a) retrospectiva

A primeira Carta constitucional do pais, an§ltuicdo do
Império, de 1824, a despeito de sua notavel impodéhistérica, e como
instrumento de estabilidade politica, ndo contempts direitos dos
criadores de obra literaria, artistica e cientifisBamatéria ainda nao havia
adquirido a importancia que lhe dariam as Consgfties posteriores.

A primeira das ConstituicOes a gardifoi a Constituicdo da
Republica dos Estados Unidos do Brasil de 24/2/188kecé&o dedicada a
Declaracédo de Direitos. A disposicdo consubstaace&d seu artigo 72,
paragrafo 26, € o gérmen do arcabouco juridico agfmiu os direitos
autorais em todos 0s anos posteriores. Assim dimspufos autores de
obras literarias e artisticas € garantido o direkdusivo de reproduzi-las
pela imprensa ou por qualquer outro processo mexa@is herdeiros dos
autores gozarao desse direito pelo tempo quedeterminar. Encontram-
se ai fincadas as trés principais caracteristieamatéria: o conceito de
obra associado ao de reproducdo mecanica, o desexdhde do autor, e 0
da sua transmissibilidade. Paralelamente, garadguela declaracdo de
direitos o livre exercicio de qualquer profisséo raho intelectual e
industrial (art.72, paragrafo 24) , e assegurouvie Imanifestacdo de
pensamento pela imprensa ou pela tribuna, sem dépea de censura
(art.72, paragrafo 12). As liberdades publicas edositos de autor
caminharam , lado a lado, e desde o inicio, consbitimos afins e
complementares.

A recepcao dos direitos de autor pela Constitud@dl891 nao foi
obra do acaso. E que entre 1824 e 1891 acontee&ini@o internacional
que resultou na Convencédo da Unidao de Berna, oepomnstrumento
normativo internacional a tratar da protecdo daasliterarias e artisticas,
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e que acabou por influenciar todas as constituiedeglislacdes especiais
dos paises do mundo ocidental.

As trés liberdades fundamentais contidas no pd@ageado art. 72 da
Constituicdo de 1891 mantiveram-se intactos &anda Constitucional
de 1969. E sob seu fundamento foi publicada a |[mantel brasileira sobre
direitos de autor, a Lei n° 496 de 1°/08/1898, iaala definir o instituto
(art.1°): os direitos de autor de qualquer obra literariaeutifica ou
artistica consistem na faculdade, que soO ele tem,ra&produzir ou
autorizar a reproducado do seu trabalho pela pubt@e, traducao,
representacéo, extensao ou de qualquer outro modo.

Nossa primeira Constituicdo pos-guerra, a de ljglde de 1934, foi
reflexo de grandes transformacfes sociais em tod@caente. A
automacdo do mundo e o processo de industrializagéecente néo
afetaram o tratamento da matéria, se ndo paramgalfa. A exclusividade
dos autores sobre a reproducao de suas obrascinte; permaneceu tal
como enunciada na Carta anterior, em redacdo réarsica: 20) Aos
autores de obras literarias, artisticas e cientifié assegurado o direito
exclusivo de reproduzi-las. Esse direito transrsgia aos seus herdeiros
pelo tempo que a lei determinar. (art. 113)

Entre 1891 e 1934 tivemos a promulgacao da Lei.@iP13de 1° de
janeiro de 1916, alterada pela Lei n°® 3.725 de d%adeiro de 1.919, o
Cadigo Civil Brasileiro. Os seus artigos 649 a 6&@ram a matéria infra-
constitucionalmente. Somente em 1998, com o adwntaeei n° 9.610/98,
foram expressamente revogados. Até 1973 vigoramrdisposicoes do
Cadigo Civil compativeis com as normas da primkgraspecial, a Lei n°
5.988 de 14 de dezembro de 1973, de acordo cortigo 484 desta. Na
historia das nossas Constituicdes, ressalta a etanpimissao do tema na
Carta de 10 de novembro de 1937. Como seu principgtivo era a
estrutura politica do Estado, omitiu-se nela quaiqueferéncia a
propriedade imaterial. A preocupacdo do Estado Nawtwritario e censor,
era com respeito a liberdade de manifestacdo dsapento por escrito,
Impresso ou por imagens (item 15, do art. 122). &@iarta de 37 que
instaurou, a pretexto de garantir a paz, a ordenseguranca publicéa
censura préevia da imprensa, do teatro, do cinenratdg da radiodifusao,
facultando a autoridade competente proibir a ciextfio, a difusdo ou a
representacéofart. 122, 15, a).

Ora, suprimida a liberdade de expressao, sugaifoi a garantia
fundamental de os autores fazerem jus ao resuttadgua criacéo, o que
era coerente com o0 panorama politico da épocamdaga as liberdades
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publicas, figurando artistas e intelectuais conmac@res da oposicao. Nao
gue durante esse periodo a literatura ou as atesvessem florescido ou
mesmo a industria editorial ou fonografica arraefeciO que se deduz é que
o direito fundamental e exclusivo de autores daties de direitos ao
produto de sua criacdo acabou sendo sacrificadoedmno modo como a
liberdade de expressao. Entretanto, imperavamsasilés de protecao e a
auséncia do texto constitucional s6 causou prejudzatividade criativa de
artistas e intelectuais, e ndo a garantia aoteskukecondémico na difusdo
de suas obras. Como o direito a propriedade caumgarantido no item
14 do artigo 122, da entdo Carta vigente, e o0 @3@igil dispunha sobre a
matéria como propriedade literaria, artistica entdfiea, o direito existia,
mas ndo como garantia fundamental e constitucional.

Foi a Carta Magna de 18 de setembro de 1946 qudocec as
coisas, ou 0s institutos, em seus devidos lugatese, voltando a garantir
o direito exclusivo dos autores nas reproducdes atass literarias,
artisticas e cientificas (art. 141, paragrafo £®mno um direito proprio e
fundamental da pessoa humana. No plano interndciomalia 10/12/48, a
ONU proclamava a Declaracao Universal dos Diratim$iomem. Em seu
artigo XXVII, ficou o principio universalmente asse.

A Constituicdo de 17 de outubro de 1967, com acgd&ulalada pela
Emenda Constitucional n°1 de 17 de outubro de 18&8,significou um
retrocesso na questao do direito autoral como @roioutros campos do
direito e das liberdades. Com relacdo a esse d@irgiainteve intacto o
conteudo do texto anterior, garantindo aos autdeesobras literarias,
artisticas e cientificas o direito exclusivo delizdilas, e a sua
transmissibilidade regulada por lei especial (58, § 25).

Com o advento da Constituicdo da Republica de HOptecdo aos
autores foi consolidada, sendo as seguintes agsii§ies relativas aos
direitos de autor e conexos existentes na corgguem vigor: Art 5° :
Todos sao iguais perante a lei, sem distincdo dmEqger natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeirsislerges no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade,gaialdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes: XXVII - aos rast@ertence o direito
exclusivo de utilizacao, publicacdo ou reproducéd® suas obras,
transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a air;fiXXVIIl - séo
assegurados , nos termos da #ia protecéo as participacdes individuais
em obras coletivas e a reproducéo da imagem ewoaimas, inclusive nas
atividades desportivagd)) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento
econdmico das obras que criarem que participaresn caadores, aos
intérpretes e as respectivas representacdes smdiaasociativas.
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b) a disposicdo do inciso XXVII do art. 5°

Analisando a disposicao do inciso XXVII do artig Bota-se que a
redacao do inciso mistura e repete 0s conceitagildgacao, reproducao e
publicidade. As trés expressdes poderiam ser swilolsts simplesmente por
utilizacdo publica por qualquer meio ou proced3eixou de registrar, pela
primeira vez uma Constituicdo Brasileira, a exg@edgeraria , artistica e
cientifica adotada desde o inicio da Republicdeprelo o termo genérico
obras para definir amplamente o objeto da propdiedtelectual.

A razdo se encontra, na ja existente tendéncia aligainte
internacional que culminou com o Acordo sobre ope&tos dos Direitos
da Propriedade Intelectual relacionados ao ComéAddPIC ou TRIPS),
de absorver e reconhecer como obras intelectuategidas também os
programas de computador e a base de dados.

A retirada da expressao literaria, artistica e tifiea do texto
Constitucional significa que obras estéticas represn, hoje, apenas uma
das categorias das obras intelectuais protegidgsin@ipio e as garantias
constitucionais projetam um espectro mais amplopaeecao, fora do
ambito da Lei Especial, a Lei n® 9.610/98 e deasudtinentes a matéria.

Na interpretacéo do texto constitucionghmeinadas sua literalidade e
alcance, encontram-se referéncias a:

a) pessoalidade da autoriao texto como esta na atual Carta reforca
a pessoa do autor, na qualidade de sujeito dedidai relacao
juridica autoral. O legislador preferiu a expressador, com
conotacdo pessoal, a expressao titular do direithoral
(titularidade pressupde ato de transmissao detadirdo criador da
obra a outra pessoa fisica ou juridica). A proteg@stitucional
est4, pois, nitidamente voltada ao criador da abrguanto pessoa
humana. Reflexo desse mandamento encontra-seigo httda lei
de 1998 que, inovando em relacdo as normas amgridefine
autor como sendo a pessoa fisica criadora de ibbraria, artistica
ou cientifica.

b) exclusividade o principio da exclusividade assegurado desde a
Constituicdo de 1891, por influéncia de Berna a¥, gxceléncia,
um principio unionista. A exclusividade constituab traduz-se
pela necessidade de se obter prévia autorizac@&dattor da obra
para utilizid-la publicamente. O direito ao exclosise estende

N

tanto a parte que adquira os direitos de reprodygdia oferta
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publica de comercializagéo, quanto a terceirosdgsejem fruir da
obra. Recorre-se a exclusividade como uma defesautty em
relacdo as facilidades tecnoldgicas crescentesedmducao e
difusdo das obras, e as dificuldades paralelasuarfigalizacéo.

garantia individual de tutela : quando o legislador constitucional
confere aos autores o direito exclusivo de utifmage suas obras,
estd também impondo limites a esse amplo e absditgito. O
qgue quer o legislador garantir ao autor é o direitoexclusividade
na exploracdo daquela determinada obra que crimgupiu e
fixou em suporte, tangivel ou intangivel, e emgé&taa qual so ele
pode autorizar reproducdes. Qualquer outra obrangaeseja copia
extraida de exemplar de sua obra, ou obra derdadaa, trata-se
de outra obra criada por outro autor, a quem clegpr confere os
mesmos direitos de exclusividade na reproducdo
comercializacdo. Esse direito, portanto, ndo sadigr a obras
criadas por outros autores porque a capacidada@ocaala mente
humana vai até o limite do direito e da capacidadgdora do
outro ser humano. Dai tratar-se de privilégio, @ s monopadlio.

utilizacdo publica: o legislador constitucional garante e vincula a
percepcéo dos direitos patrimoniais em todos osedormas de
uso publico de uma obra protegida como a reprajuga
transmissao, a representacao ou a execucao da&s ebna outras
formas de utilizagcdo publica. Garante-se consbtwmente ao
autor ndo so direitos ao exemplar Unico, a madzpiloto de sua
criacdo, mas a todas as coOpias que forem feitasta ga matriz
original, e a todas as emissoes, transmissOesnsetissdes e
reutilizacdes dela ou de suas copias na sua apasederao publico.

transmissibilidade a termo da fruicao a transmissibilidade do
direito autoral € limitada no tempo aos herdeiraieessores do
autor. Diferentemente da propriedade em gerahitdda no

tempo, a obra autoral tem um tempo certo de usaze gor parte
do proprio criador ou de seus herdeiros por umvadéo simples
guanto verdadeiro: o autor é fruto de seu meio gedetempo, e a
obra resulta de tudo que Ihe penetrou os sent@im#ou, portanto,
com a colaboracéo, direta ou indireta, da coleided em seu
processo criativo, e a esta também cabera fruiviniente,

esgotado o prazo de protecdo. O autor devolvet@ emo dominio
publico, ao dominio comum da humanidade, o0 usoze ge sua
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obra, uma vez que dela retirou os elementos comagagou e
confeccionou.

c) analise do inciso XXVIII do art. 5°

No exame do inciso XXVIII, letra “a”, do art. 5° d2onstituicdo da
Republica, observamos que o legislador constitaticassegura, nos
termos da lei, a protecdo as participacdes indargdem obras coletivas e a
reproducdo da imagem e voz humanas, inclusive rasdagles
desportivas. Neste caso, contempla tanto aguéles mrganizadas por
uma pessoa fisica ou juridica, resultado de digefissbes ou associacdes
de obras individualizadas, como as obras dosastesintérpretes, titulares
dos chamados direitos vizinhos, ou conexos, acsIte.

O intérprete, por outro lado, foi pela primeira Medndado com uma
referéncia constitucional ao seu direito. E, talv@znicio do resgate do
artista a sua verdadeira condicdo, nem a de aatomoldes tradicionais,
nem a de coadjuvante a que foi relegado pelas sanfra-constitucionais.
Esses direitos, dos que atuam, interpretam e exmcabras autorais de
terceiros serdo objeto de capitulo a parte, semdtv @ue a protecao
assegurada a voz e a imagem, no texto constituciéraauela devida aos
artistas no exercicio de uma interpretacéao.

A letra b) do mesmo inciso XXVIIl é curiosa, porgassegura, nos
termos da lei o direito de fiscalizacdo do apr@aredénto econdmico das
obras que criarem ou de que participarem aos e¢gadaos intérpretes e as
respectivas representacdes sindicais e associativas

Assegurando o legislador constitucional o dire#cad representacoes
sindicais fiscalizarem o aproveitamento econémias dbras criadas por
seus associados, acaba por comprometer o esfor@owtana patria,
semeado durante décadas, na tentativa de desviacalavidade criadora
da atividade laboral. Nado que as entidades sirgjicamo representantes
de categoria de trabalhadores, n&do se possa attddudireito, mas a
vinculacéo de institutos tao distintos num textastiucional pode ensejar
confusdo quanto as atribuicbes especificas de iagées de titulares de
direitos e de gestdo coletiva, daquelas propriasadeategoria especial de
trabalhadores, que sado os artistas intérpretes.

A atividade laboral, isto €, a energia fisica dadwr disponibilizada
ao empregador para criar e confeccionar a obrateegise perfaz durante o
processo de confeccdo de uma obra. Completadatestana a relacéo
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laboral (que pode ser autbnoma ou comportar pi@EEst€e servico com ou
sem vinculo de emprego) e inicia-se a relacao aluborconexa. O salario,
ou 0s honorarios, sao substituidos por rendimeniasyalties decorrentes
de cada utilizacéo publica (reproducédo, transmjsséxucao, exibicdo) da
obra.

A obra, ou a execucdo autoral/conexa, é urag resultado
independente e tangivel, da personalidade de salocrO direito deste, é
exercidoerga omnem virtude do inalienavel vinculo que junge criado
criatura.

O papel dos sindicatos incide na protecdo a pessiea do
trabalhador artista ou intelectual durante a caqyealo trabalho. A partir
dai, as sociedades de autores de gestdo coleitienino seu, afastando a
legitimidade de sindicato ou associacfes de catatkalhista, posto que
seu papel é dirigido exclusivamente a fiscalizaghiocobranca dos
rendimentos da obra em suporte mecanico.

Da andlise normativa internacional , e constitugianfere-se, pois
que: a) os direitos de autor e conexos foram inicialmeetgulados em
foros internacionais, nasceram em territério ewppe porque sua
ubiqiiidade transcende fronteiréiy;a garantia fundamental do autor, como
as liberdades publicas, correspondem a direitowithahis e a deveres
coletivos, coexistindo harmonicamente o privilégionferido a essa classe
especial de pessoas com o direto garantido a smlgedo acesso ao
conhecimento, ao entretenimento e a informacéo.

CAPITULO 4

SUJEITOS DE DIREITO AUTORAL E SUAS RELACOES
COM AS OBRAS

1- O Autor-criador e a Liberdade de Expresséo

O que distingue o autor criador do cidaddo comuBira Otica, a
janela através da qual vé o mundo, expressando-m@o de palavras, de
imagens, da musica, do teatro, e de outras inUn@mags existentes ou a
existir. O que tém autores e artistas em comumgirema sensibilidade, e
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o talento para transpor, de modo original, o gaeeate captou do universo
la fora, para o suporte escolhido.

Esse ser consciente sensivel é o sujeito de daattwral. As leis se
propuseram a estimula-lo a criar cada vez maisangado-lhe a
sobrevivéncia por meio da propria criacdo, asseglar um privilégio
temporario ao fruto da criacdo. A sociedade predizantelectual e do
artista para sua prépria sobrevivéncia. Esses sensiveis podem apontar,
de um modo muito pessoal, as benesses ou as makeadiferentes
grupos sociais de que fazem parte, se nao auwxaliaacgolucédo, revelando-
as. Ou podem , simplesmente, apontar a belezacsnsieres comuns nao a
véem.

Fayga Ostrowéf, informa melhor sobre esse suijeito:

“O homem desdobra o seu ser social em formas aigtud estilo,
por exemplo. O estilo ndo se refere s6 a uma detada terminologia.
Abrange a maneira de pensar, de imaginar, de sodkasentir, de se
comover, abrange a maneira de agir e reagir, aipro@neira do homem
vivenciar o consciente e as incursées ao inconsci€h estilo € forma de
cultura. Seria de todo impossivel preordenar asdsrestilisticas, inventa-
las, tdo impossivel quanto seria inventar formagu®ira ou modos de
viver.

Os estilos correspondem a visdes de vida. Neladglueon os
conhecimentos e as técnicas disponiveis a umadsalgeem um dado
momento, 0S costumes, 0s ideais, as necessidadesanae espirituais e
certas possibilidades de satisfazé-las material spirialmente.
Representando enfoques, seus esquemas de valdifesaoo determinadas
afirmacbes e énfases junto com determinadas negagdproibicoes.
Delineiam o campo mental em que o individuo inserevseu mundo
imaginativo e, com isso, 0 seu proprio estilo indial.”

Como entdo a sociedade, que tanto necessita dpiGrido artista,
garante, juridicamente, a comunicacao publica dacgatividade? Através
de um outro direito fundamental da pessoa humanscuipido na
disposicédo contida no inciso IX, do art.5° da Ctumgtio da Republica,
segundo o quaé livre a expressdo da atividade intelectual, ités
cientifica e de comunicacgao, independentementermiguca ou licenca.

Coube, entdo, ao legislador constitucional, estgeelo vinculo
direto entre essas duas liberdades e garantiasrherdais: o direito de

4 «Criatividade e Processos de Criac&o”, p.102,
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criacdo da obra intelectual, artistica, cientiBode comunicacao e o direito
de expressa-la e de difundi-la por qualquer meio pocesso,
independentemente de censura ou licenca, de quagtaridade publica
ou privada. O direito de criar pode ser exercidogiapas, ou por inteiro;
por crianga, ou por adulto; por pobre, ou por rigor branco, negro ou
amarelo; por nacional ou por estrangeiro, por af#tipor cidadao, por
refugiado, por fugitivo, por preso, por livre oor pnterditado; por ateus ou
por crentes, por todo e qualquer ser vivo, atraeesso de suas faculdades
mentais e fisicas, ainda que comprometidas. E g@némra limites na ofensa
pessoal, e na ordem publica.

O direito autoral esta, acima de tudo, a servicdilwerdade de
expressao em qualquer atividade intelectual ouaseunicacéo, seja ela
artistica, literaria ou cientifica. Negando as enmg censoérias do
“copyright”, e sob influéncia do ideéario da Revolucdo Francesdreito
de autor é, um direito individual de liberdade,reid® em favor do bem
comum.

Dentro de suas finalidades, a disciplina dos disedle autor, €
reconhecida pela quase totalidade dos paises engsyelo mundo oriental
e ocidental, para garantir aos que criaram e daranacao alguma forma
de expressao, trés premissas basicas:

a) a de permitir a todos, em igualdade de condi¢das, sp
expressem do jeito que desejarem, pelo meio queehéemderem,
respeitadas apenas a ordem publica e a honra @erdsr que as
reclamarem;

b) o de garantir a toda e qualquer pessoa dotada tdedto
participacdo nos resultados econémicos da utilzag®lica da sua
criacdo, através da percepcéo dos rendimentos @imipe

C) que esses direitos sirvam como estimulo ao promress
cientifico e cultural da humanidade, garantindodas as pessoas
um prémio, uma recompensa, a sua contribuicdorao das artes,
da literatura, da ciéncia.

Analisemos, em seguida, 0s aspectos juridicos ldgae autor-
obra, sob o prisma subjetivo: quem é o sujeitooatia relacdo de direito
autoral, cujo objeto é a obra Unica ou a cépia dettinada ao publico.

2-Sujeitos de Direitos de Autor e de Direitos Conas

a) Autoria
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Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaretistica ou
cientifica O artigo 11 da lei autoral ndo deixa margem ad#sv sujeito de
direito autoral € o ser humano, que no exerciciorda atividade mental,
criativa, da origem a uma obra do espirito.

Autor, para fins da protecdo autoral, € tdo-somentgiador de
obras literarias, artisticas e cientificas. Auteraditros tipos de obras, nao
autorais, poderao receber protecédo por meio dgdéegs ou especiais, mas
nao das leis autorais.

Para fins da tutela autoral, autor € o criadopble juridicamente
protegida. Portanto, autor de idéia, de métodgyrdgeto, de formato, de
sistema ndo é o autor de nada, é judicialmenteedoe de acdo, porque
inexiste obra. Ainda que o método, por exemplejashserido na propria
obra, o que se protege é esta e ndo aquele. Audguéle que une, na
linguagem moderna, inspiracdo (idéia) a boa dose trdaspiracao
(trabalho) no esforco fisico e mental de produzivage corpérea de sua
criacao intelectual. Sem obra ndo ha autoria ictiede protegida.

O autor anbnimo, ou que utiliza pseudbnimos, ndo tkreito
autoral assegurado, salvo se der a conhecer, ocasidque adquire a
plenitude dos direitos morais e patrimoniais. Emdoiaestiver oculto,
cabera a quem publicar a obra o exercicio dogalreatrimoniais de autor
anoénimo (art. 40). O editor, neste caso, € querpresenta (Berna, artigo
15, item 3).

O autor de obra an6nima, ou o0 que se utilize dedisemo, ndo se
confunde com autor desconhecido. Naquele, ha itnbsade autoria
enguanto que, neste, a obra é conhecida, mas s&wnesando. E nem se
dardo a conhecer. E o caso das obras de dominioncomuitas vezes
transmitidas pela tradicdo oral, como as obra®hbtofe.

b)  Titularidade

Autor € o criador da obra protegida e titular deiths. A criacéo
cria um vinculo indissoluvel entre autor e obrasmaitularidade pode ser
adquirida por terceiros em virtude de contrato (ater-vivog ou em
funcdo de sucessamd@rtis-causa Titular originario é apenas a pessoa
fisica, ou, na hipétese singular da obra coletovayrganizador, seja ele
pessoa fisica ou juridica. Titular derivado € aptmrtransmisséo, € aquele
ou aqueles que adquiriram o exercicio de algursstolir sem participacéo
No processo criativo.
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A titularidade autoral, condicdo, pois, que sOiadwor pessoa fisica
detém, originariamente, com a criag@so factq pode ser transferida a
terceiros por vontade dele, ou resultar do fatsudamorte.

Titular, por convencéo é quem assume, por delegéwanitor, seus
direitos patrimoniais na comercializacdo dela, mugeialquer outro modo
de divulga-la publicamente. Titular, por sucess@aoguem adquire 0s
direitos do autor, pessoa fisica, em virtude defalmcimento, dentro do
prazo de protecdo dado a obra, e antes que elarnal@aminio publico.

Ha, entretanto, uma hipétese peculiar de tituldeda dos direitos
conexos, que nao se confunde, ao menos legalmenteactitularidade
autoral, e que sera examinada adiante.

c) Co-autoria

A obra pode ter sido concebida por um, dois ourdos autores,
concomitante ou sucessivamente, em partes divwsdigicomuns, ou em
partes indissociaveis. Obra feita por dois ou raai®res, numa parceria
ou colaboracéo, € obra feita em co-autoria.

Tanto quanto o autor, a lei considera co-autor laguel aqueles,
em cujo nome civil, completo ou abreviado, pseutdniou sinal
convencional, a obra for publicamente utilizada. ®aa divisivel, ou
composta, como por exemplo, uma cancéo cuja ldedaépor um autor e
muasica por outro, cada autor pode fazer livre ussuh obra desde que
destacavel da obra comum, e mantidas intactas qguaislades originais
nas utilizacbes individuais. A lei veda, apenasutdizacdo quando
prejudicial a exploracao da obra comum (82° ait. 15

Sendo a obra indivisivel, o regime de co-autoriglita certa
restricdo dos direitos absolutos do autor. Nespatdse, divergindo os
autores quanto a forma de publicacdo, a maiorimld@omo fazé-lo, e ao
dissidente, ou aos dissidentes, restam o veto aargeito, ao seu nome
(ndo confundir com rendncia a paternidade), e eitdide n&o contribuir
para as despesas de publicacdo, desistindo, pseaidéncia, de sua parte
nos lucros. E a regra do art. 32.

Tratando de obra audiovisual, a lei estabelecenolaminio: sao
co-autores necessarios o autor do assunto ou angmiiterario, o da obra
musical ou litero-musical, e o diretor do filme cfmnal, artistico,
documentario ou de publicidade, e, no caso do tiesemmado, também o
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desenhista. Se dentro de dois anos seguidos amdédan obra audiovisual
o produtor ndo iniciar sua exploracdo, ou se nauwclaéla no prazo
ajustado, os co-autores poderao utiliza-las livreméart. 85 e seu 8).

De acordo com o artigo 23, da lei especial, oawtores exercerao
conjuntamente os seus direitos, salvo convencaocentrario. Essa
disposicdo refere-se aos direitos patrimoniais, uaraque 0s morais nao
podem ser objeto de convencdo, incumbindo o kdpslao diretor da
obra audiovisual defendé-la do ponto de vista m@&aconvencdo em
contrario sé pode significar, portanto, o exercamo separado dos direitos
patrimoniais, desde que permitido por contratoest@tios 0s co-autores.

O legislador ndo considera co-autor qguem simpletemauxiliou o
autor na producéo, na fiscalizacao, na pesquisadigao, na revisao, ou na
apresentacao da obra, por exemplo (artigo 15 8§81°).

d) Titularidade e direitos conexos

No caso dos chamados direitos conexos, fala-satelaritiade (e
ndo em autoria), sendo sujeitos os artistas, agesawp produtoras de
fonogramas e as empresas de radiodifusdo. Nalddide de conceituar as
obras dos intérpretes, os especialistas internaisions situaram na
categoria impropria de titulares de direitos cosexiado a lado, da
industria responsavel pela fixacdo e divulgacéo sukgs interpretagdes.
Impropria porque, sendo verdadeiros autores de Buegpretacdes e
execucoes, nada os diferenciaria de um arranjaglabda musical ou de
tradutor ou de adaptador, a quem a lei reconhdocei@uNao é o caso dos
produtores de fonogramas e organismos de radi@difgie, para comecar
ndo sao pessoas fisicas. Ademais, exercem atigdadmpletamente
diferentes da dos artistas, dos quais dependem @amoducédo e
divulgacdo de suas obras, muito embora tambémilsoain com aspectos
criativos na producéo dos suportes.

Na verdade, a equiparacdo, de artistas intérpoetesxecutantes,
aos difusores de suas obras, como 0s produtordendgramas e 0s
organismos de radiodifuséo, como titulares de tdseconexos, foi outra
construcao artificial das leis, iniciando-se palawencdo de Roma. Nao ha
explicacdo de natureza juridica nem evolucao histdresse sentido. Foi a
vontade do legislador internacional.

A titularidade de uma interpretacdo pertence a istrprete, o
artista. Autoria é reservada ao criador intelecti@lum personagem de
uma obra literaria ou da letra na composicao mudicabora cada cantor
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ou ator interprete a obra autoral literaria ou risile um modo diferente,
com ingredientes de sua propria personalidadeosautistas intérpretes e
executantes titulares ndo de um direito de autas, de um direito conexo
a ele. A explicacao residiria no fato de a intdg@o soO existir se apoiada
em algo pré-existente, como um texto, um roteinm plano e que,
geralmente, ndo sao criados pelo intérprete. Quanagio e interpretacao
se confundem, temos o reconhecimento dos doistafirei de autor e
conexo - huma soO pessoa.

O objeto da interpretacdo é a criacdo artisticavioshdal e
personalizada da criagdo autoral de terceiro, osnmmedo proprio
intérprete enquanto criador de outra obra, de eagattoral, em momento
distinto daquele da interpretacéo.

Quando na interpretacdo ou execucao participaremogaartistas,
seus direitos serao exercidos pelo diretor do cotgy81° do art. 90)Essa
previsdo s6 se aplica quando as reivindicacdes altistas disserem
respeito a violagdes praticadas contra a obraicalde que participarem,
resguardados o exercicio e a tutela dos direitamada um quando a ofensa
recair apenas sobre uma interpretacéo.

As empresas de gravacdo de discos e produtoregrédinms sao
titulares de direitos conexos de seus fonogranas)idos no inciso IX do
artigo 5° da Lei 9.610/98, muito embora os fonogmmmao sejam
considerados, pela lei, obra protegida. Em reafidaditularidade conexa
do produtor de fonogramas deriva de suas atividddesomercializador e
de distribuidor de fonogramas e n&o de organizdeabra coletiva.

As empresas de radiodifusao, no entanto, sdorgaitanto autorais
de seus programas, obras audiovisuais coletivascigen producéo se
comprometem como qualquer outro produtor, comdatids de direitos
conexos de suas emissdes e/ou transmissoes, eaeiedmo a difusdo de
sons, ou de sons e imagens. A captacao desses [@imajutras emissoras,
legalizada ou ndo, mas sem a autorizacdo da emidearrigem, configura
contrafacdo — € um ato de pirataria. Deve ser ¢eita 0 prévio e expresso
consentimento da titular dos direitos conexos, gimefeita a regra do
inciso VIII do artigo 46.
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3 -Os Direitos dos Autores sobre suas Obras

A partir do conceito de que o direito do autor Basem a criacao
da obra, duas séo as relacdes, ou atributos, qeetam um (autor) a outro
(obra). Uma € o direito moral, outra é o direittripgonial.

No inicio, criacdo e idéia se confundem no intelel autor, etapa
inicial de um longo processo que vai resultar na.olDo intelecto passa
para um papel, uma fita magnética, uma tela, oro@itporte, mas ainda
nao passa de um projeto, de um esboco, de um eAs@iesse momento a
obra sé existe na Orbita privada do autor: umacéspie nascituro, gestado
longa e cuidadosamente até o momento do nascimestmbog, de sua
publicacdo. A publicacdo marca a etapa final dowgsso de criacdo, é o
momento de a obra vir ao conhecimento de uma o8 p&ssoas, com as
mesmas caracteristicas com que vai ganhar o gm@areo. A partir dai,
autor € um nome, porque a obra passa a ter vigaigro

A etapa inicial desse processo de criacdo, queimaleom algo
perceptivel pelos sentidos dos outros, intermexiarou utentes,
corresponde um direito de caracteristicas mordes gersonalidade ligando
eternamente autor e obra; a segunda e definitapagetcorresponde um
direito econémico de natureza patrimonial que per autor, é exercido
sobre a obra, por duracao limitada, diretamentati@vés de terceiros.

a) Direitos Morais de Autor

Os direitos morais do autor sao aqueles que unem
indissoluvelmente o criador a obra criada. Emanarauh personalidade e
imprimem um estilo a ela.

O art. 6 bis da Convencéo de Berna é didatimdependentemente
dos direitos patrimoniais do autor, e mesmo apé@essao desses direitos,
0 autor conserva o direito de reivindicar a patelade da obra, e de se
opor a qualquer deformacéo, mutilacdo ou outra rficd¢éo dessa obra
ou a qualquer atentado a mesma obra, que possajudicar a sua honra
Ou sua reputacao.

A regra geral dos direitos morais € a da sua ismmissibilidade;
entretanto, o legislador especial abre exce¢cOessa regra nos casos dos
incisos | a IV do artigo 24.
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S&o, entdo, espécies de direito moral, no entadwézgislador brasileiro,
transmissiveis aos herdeiros, cessionarios e lmgmclo autor ou titular:

- 0 direito que tem o autor de ter o seu nome, pseomdou sinal
convencional ligado & obra. E o chamado direitarédito, que é o de ver
essa qualidade (a de autor e/ou titular) anundiack® a obra, impressa
junto a ela, e o de reivindica-lo a qualquer tempo;

- 0o direito de assegurar a integridade da obra dgsdes modificacoes
ou alteracOes reflitam sobre a sua pessoa, atiogiredn sua honra;

- 0 direito de conserva-la inédita, isto é, o de H@odar destinacao
publica, entendendo-se por tal a impresséao e @bdigio de exemplares;

- o direito de qualquer participante de obra coletieaproibir que se
indique ou anuncie seu nome (81°, art. 17).

As demais espécies de direitos morais contempladdsgislacao
autoral, sdo, porém, intransmissiveis. Esses alirgiie 0 autor detém séo:

- o direito de modificar a obra (8 2° do art. 79) @do se confunde com
o de assegurar-lhe a integridade. Este € o diopi® garante a exata
correlacdo entre idéia e resultado da criacdoge gminsamento e obra
criada, entre o inédito e o publicado, a pontolaErdr ao autor, e somente
a ele, a possibilidade de modificar a obra, até nmeslepois de
publicamente utilizada (ressalvado o eventual fgeja terceiro);

- o direito de tirar a obra de circulacédo e o de snger-lhe a utilizac&o
mesmo que previamente autorizada, desde que daci@icuou utilizacao
Ihe sejam ofensivas, quer a honra, quer a imagessdlvados igualmente
0S prejuizos a terceiros);

- 0 direito de ter acesso (ndo o de posse ou deipdagle para cujo
efeito dispde o autor de outras medidas de cajadicial) a exemplar
anico e raro da obra em maos de detentor legah, @dim exclusivo de
preservar sua memoaria, através de fotografia magem;

- 0 direito de repudiar a autoria de projeto arqarieto, alterado sem o
seu consentimento e diverso do projeto originale Ekreito é reservado
aos arquitetos e a autores de obras equiparadaar@uitetura, em relacao
ao projeto criado, e ndo enseja reparacao pelagaolda integridade, uma
vez que a prépria lei, no seu artigo 26, e paragaaico, admite que o
proprietario da construcéo altere o projeto durant@pos a conclusao da
construcda O que a lei proibe é creditar o projeto modifacad arquiteto
autor do projeto original. Somente a violacdo dpsteeito é que sujeita o
proprietario da obra ao pagamento de perdas e danos

- o direito de destrui-la.
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Direitos morais sdo também indisponiveis, inaliemsyv e
irrenunciaveis, oponiveigrga omnes imprescritiveis e impenhoraveis.
Integrantes da categoria dos bens indisponiveisioctais, os direitos
morais sdo de valor inestimavel. Suanalienabilidade e
irrenunciabilidade, da esséncia desse direito, encontram-se também
expressamente reconhecidas pelo artigo 27 da 6E0®8.

Disposicao idéntica existia na lei anterior (a&.da Lei 5.988/73).
Ambas se tornariam indispensaveis para a corretigooacédo do direito,
diante da disposicdo do antigo artigo 667 do Codupal, revogado
tacitamente em 1973 e expressamente em 1998, tpredenlicita a cessao
do direito ao nome do autor, desde que convencoratle as partes. A
usurpacdo ensejadora de perdas e danos sO seucanfigse feita a
substituicdo do nome a revelia do autor, de acoodo o legislador civil.

Os direitos morais de autor s@poniveiserga omnegorque pode
o autor defendé-los contra toda e qualquer agredséla de terceiro ou
mesmo de parceiros, como 0s co-autores, quandsiwdiVia obra, ou dos
préprios cessionarios dos direitos de comerciddiaada obra. Esse direito
s6 deixa de ser exercido de forma absoluta no @¢asibra coletiva, ou de
colaboracédo indivisivel, quando outros direitos aisr individuais,
igualmente absolutos, se colocam lindeiros ao dm@utor. Estabelece o
legislador uma presuncao legal nesse caso, gaalifcc uma determinada
pessoa para exercé-los, como na hipotese da othiavesual, mas apenas
em relacdo ao conjunto (art. 25).

Sao impenhoraveis os direitos morais de autor em virtude de
expressa disposicao legal. O artigo 649 do CPCcmmo absolutamente
impenhoraveis, entre outros, os bens inaliendis. artigo 76 da Lei
9.610/98 declara impenhoravel parte do produto dos espetaculos
reservada ao autor e aos artistas

Sao esses direitoperenes, porque enquanto houver um Unico
exemplar da obra, a sua integridade ha de serit@$pee seu autor
identificado.

A Lei 9.610/98 também tratou de preservar os diserhorais dos
artistas intérpretes e executantes, em relacéiegritade e paternidade de
suas interpretagoes, inclusive depois da cessadlidaigos patrimoniais
(art. 92). Segundo a regra geral, esses direitostrssmissiveis aos
herdeiros, entretanto, ndo poderdo os intérprgteisse a sua substituicao,
ordenada pelo diretor da obra audiovisual, em adsointerrupcéo,
temporaria ou definitiva, de sua atuacao, de sdalino.
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b) Direitos pessoais de autor: Dano Moral e Viotg@o de Direito
Moral de Autor

Os criadores da obra literaria, artistica e cigmatifnesta qualidade,
tém protecéo legal garantida pela Constituicdo epiBlica e por norma
infra-constitucional, a Lei 9.610 de 19/2/98. Nab sa condicdo de
criadores, ou intérpretes de uma obra literarigstana ou cientifica, gozam
da protecdo e da garantia constitucional, mas tambémo pessoas
comuns, quando sujeitos passivos de uma acao wdensi

A sociedade privilegiou o intelectual, o cientistaartista, € 0 que
se busca aqui demonstrar é que essas pessoas digaénordens de
protecdo moral: uma, como cidaddao comum, e ogtEo criador ou
intérprete de obra intelectualmente protegida. Nimgiro caso, a violacéo
se d4 quando sua imagem ou reputacdo pessoais &hegidas e, no
segundo, quando a obra que criougea apartada de sua personalidade,
tem sua integridade ou idoneidade comprometidas.

Quais os direitos morais que exerce um autor salwiera por ele
criada como uma extensdo de sua personalidadeddhecimento a
paternidade, o direito ao crédito (nome, pseudémimsinal convencional)
que deve acompanhar a obra publicamente, a opoaigidlicacdo dos
inéditos se ndo o desejar, o direito de assegheagl integridade, o de
retird-la de circulacao, e o tker acess@ exemplar original da obra (Unico
e raro) para o fim de obter um retrato ou uma cppia seu acervo pessoal
de acordo com o art. 24 da Lei 9.610/98.

Mas ha direitos pessoais, também de carater maratulando
criador e obra.

O legislador autoral condicionou o acolhimento datgnsao de
assegurar a integridade da obra (inciso 1V), disadd de circulacéo dela
ou da suspenséao de qualquer forma de utilizacaat@izada (inciso VI),
a pratica de atos que o atinjam ou o afrontem em swreputacdo, honra
ou imagem ou que, na sua avaliacdo subjetiva, possam pcapm O
direito de modificar a obra, exercido em vida paldor, assegurado no
inciso V do art. 24, ndo se confunde com a hipdes@ciso IV do mesmo
artigo. Naquela, as alteragdes provocaram a defd@wonda obra do ponto
de vista estético ou intelectual. Nesta, as albemdeitas, sem o seu
consentimento, assaltam-lhe a honra.

Em periodo eleitoral de passado recente, noticioupgensa que
uma obra musical de um grupo de musica regionagxgeessao nacional,
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foi utilizada em propaganda de partido politicoateentacdo ideologica
distinta da dos integrantes do conjunto. Verifisgugue a sincronizacao
do programa a peca audiovisual de propagandaqaoliitorrera com a
prévia autorizacdo dos cessionarios dos direitdenpmaiais (editora e

gravadora) para 0 uso publico da obra. Entretaatalestinacédo final

ofendeu a honra de seus autores e intérpretesaapgtie se insurgiram. A
infracdo ndo € autoral, porque autorizacdo houveas, sim, aos direitos
subjetivos de cada um.

Ja em hipotese outra, configura-se irregular opigdico de uma
composicao musical do “rei” Pelé, sobejamente ccidbecomo alguém
gue nao aceita a vinculacdo de seu nome, imagemboa autoral, a
bebidas alcodlicas, cigarros ou assemelhados, enercal favoravel a
esse tipo de comércio ou industria.

Mas ha diversas outras situacfes: a de uma tradugagersao
equivocada, a de uso de nome de autor ou artistastaem obra de que
nao tenha participado, o crédito dado errénealsarfeente.

As hipéteses citadas versam sobre o dano moral gosto que,
com o0 uso publico da obra, a ofensa recai sobresaop de seu criador,
atingido em sua honra. Como direitos morais nacepoder objeto de
cessao, os cessionarios de direitos patrimonia@sitte ndo estdo por estes
intitulados pelos aspectos morais do uso publicoolol@. A prudéncia
entdo recomenda que a cada nova utilizacao da s#jaan os autores
consultados sobre a destinacéo dela. Do contégendo o autor atingido
em sua honra por ato ainda que culposo de sewnéssi, respondera este
solidariamente pelo dano, o que poderd, includear a anulacdo ou
anulabilidade de clausulas, ou de todo o contratoedsao.

Fora do elenco do artigo 25, vamos encontrar nigoait08 a
previsdo de responsabilizacdo por danos moraisaptiulo dedicado as
sancdes civis, por parte daqueles a quem incumiever de indicar ou
anunciar o nome, o pseuddnimo ou sinal convenciomal utilizacao
publica da obra. O infrator, além de responder gemos morais, fica
obrigado a divulgar a identidade do autor e/oujoméde, por meio de errata
nos exemplares ainda néo distribuidos, ou atrazé&dio e televisao.

Da norma, infere-se que o legislador considerasérauia de crédito
nao apenas uma violacdo de direito autoral, mas oieasa reparavel
através da estimativa econémica dos danos moraidieulgacdo macica
da verdadeira identidade do autor.
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Encontramos, também, a disposicdo do paragrafm wocartigo

26, na qual persiste o proprietario da obra em aoraetor do projeto
arquitetonico o profissional que a repudiou emudet de intervencoes
feitas sem 0 seu consentimento, antes ou aposciusaa da construcao.
Essa ofensa ocorre no campo moral, uma vez queate de hipotese
negativa: o que o autor do projeto arquitetdnicgspoé o direito de nao ter
0 seu nome vinculado mais a uma obra que foi cot@etviginalmente por
ele, mas que foi sucessivamente descaracterizada.

Verifica-se, pois, que a lei autoral contemplatouaipoteses de
dano moral puro (incisos IV e VI do artigo 24 egmafo Unico do artigo
26 e art. 128), e quatro de violacOes aos dirertosis de autor (art. 24,
incisos I, Ill, V e VII) .

Mas qual a importancia da distincdo entre as hgeStedle dano
moral puro aventados pela lei especial e os deozsss de violagdo de
direitos morais? Seus efeitos no tempo (prescrigé@)legitimacdo e na
forma de indenizar.

NoO que tange atempo, a acao tendente ao ressarcimento de dano
moral puro e a sua compensacao patrimonial, péigoat77 do Cdodigo
Civil de 1916, prescrevia, ordinariamente, em 20sai\ partir de janeiro
de 2003, por forca do disposto no art. 205 da DdD6 de 10/1/2002, n&o
tendo a lei, para a hipotese, fixado prazo men@raao de prescricdo € o
de 10 anos, salvo se a acéo fundar-se em repaslacdano (o que o faz
cair para 3 anos).

Qual o prazo para o ajuizamento de acbes fundaaiasiolacoes
de direito moral elencadas pelo legislador espewalartigo 24? A lei
especial (como a anterior) € omissa nesse aspeEs,a resposta se
encontra no Decreto 75.699 de 29/4/75, que promuégeevisdo de Paris
(24/7/71) da Convencéao de Berna relativa a protdedoobras literarias e
artisticas de 9/7/1886.

Segundo o artigo Bis, a violagcdo aos direitos morais de autor sao
reconhecidas depois de sua morte, e mantidas kténemos a extincéo
dos direitos patrimoniais. Isso equivale dizer qrdre nos, esse exercicio
estd assegurado em até 70 anos contados de prideeimeiro do ano
subsequente ao do falecimento do autor. E, mesimolacc@&m dominio
publico, a obra publicada no Brasil continua temdgua integridade e
autoria asseguradas pelo Estado nos termos dm &i2%. @4.
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Logo, em se tratando de ofensa moral a um criagorolora
intelectual, e em funcdo dela, esse prazo sera wntie (até janeiro de
2002) ou de dez ou de trés anos (apos janeiro@s) 2bntados da data da
ofensa, e, nos casos de violacao de direitos mdeagitor, setenta anos a
partir do ano subsequente ao do falecimento da,acdmcidindo sempre
com o prazo de duracéo dos correspondentes dipatasmoniais.

Quanto alegitimacao, o legitimado ativo para demandar o dano
moral puro, segundo Antonio Jeova Safftoé sempre o ofendido. Mas,
caso falecido, passam a ser os filhos, os paiscelaterais, simultanea ou
isoladamente, ou aqueles parentes ligados ao dfepdir lacos afetivos e
igualmente atingidos pelo efeito reflexo da ofensa.

Na violacdo de direito moral de autaerlegitimacdo dependera do
tipo de violacdo. Recaira, exclusivamente, na @edssica criadora da
obra, ou de qualquer dos co-autores nas hipétesesdsos V a VIl do
artigo 24, ja que esses direitos ndo sao transmissNas demais hipoteses
(incisos | a IV), a legitimacao para reclamar oéeadlireito moral de autor
obedece a ordem sucessoéria prevista na lei civiswsessdes, sendo
titulares seus herdeiros, e, se cedidos os dir¢gn®eém seus sucessores.

Quanto dorma de indenizar, a diferenca € ainda mais acentuada.

O ressarcimento do dano moral consagrado pelaidautr pela
jurisprudéncia ressalta o seu carater duaplice tiporé compensatorio, sem
critérios objetivos fixados por lei, mas situadotrena capacidade
financeira do devedor e o padrdo médio da vida dadar (TJRS — AC
595.155.896 em 30/11/95), tendo a jurisprudéncies maderna preferido
expressa-la em salarios minimos, quantificadosregprudente arbitrio
dos magistrados.

Quanto a indenizacdo por violacdo do direito mdmhutor, a lei
especial ndo distingue entre os valores de regsamtd dos direitos morais
e dos patrimoniais (arts.102 em diante). Assim,ep&al ser calculados
pelas mesmas regras, isto €, pelo valor integradigio ndo autorizada
(fraudulenta), calculada pelo numero conhecido desemplares
contrafeitos, ou, sendo desconhecido esse numeroesaltante da
operacao: preco de capa ou valor ratavezes 3.000 exemplares (8 Unico
art. 103).

% “Dano Moral Indenizavel”, pp. 208 / 214
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Como pena acessoéria, podera punir-se o infrator @qrarda dos
equipamentos de reproducao, bem como os exemglanésfeitos e suas
matrizes (art. 106), impedindo a propagacao dadlidlas estes ndo tém
carater compensatério porque ndo migram para or@atio do autor.

c) Direitos Patrimoniais De Autor

Publicada a obra, acrescem-se aos direitos motaslites sao
inatos, os direitos chamados patrimoniais, ligandautor a exploracéo
econdmica dela.

Que direitos sé@o esses? S&o os direitos de frugaae
disponibilizacdo exclusivos do autor ou titularataa criada e fixada em
suporte mecanico, que, para os efeitos legaisa@aser considerada bem
movel.

Sao direitos exclusivos, porque dependem de prévexpressa
aprovacao do autor e soO dele, ou de quem o repeepama que possam ser
reproduzidos, exibidos, expostos publicamente,strétidos por meios
mecanicos, eletrénicos ou digitais, armazenados, et

Os direitos patrimoniais geram receita ao autorsgoe do ponto de
vista financeiro, chamados simplesmente rendimentoyaltieg.De
acordo com a lei autoral em vigor no Brasil, inetlo as internacionais, 0s
direitos patrimoniais que detém o autor sobre sbazs em funcédo do tipo
de obra criada, abrangem todas as formas de coagdioicao publico e
encontram-se elencados no art. 29 e outros da.6&éD®8. Os direitos
patrimoniais de autor representam um valor agregamlwra, e a eles fazem
jus todos os criadores da obra intelectual na coaieacao dela.

Para que uma obra possa, com qualidade, chegaamaegpublico,
€ preciso que, a partir dos originais de um terin,de uma fita de
demonstracdo, de um videoclipe domeéstico, enfimp@otipo no qual
depositou o autor o seu esfor¢co criativo, a indaisempresa ou pessoa
fisica ou juridica autorizada a reproduzi-la, canadiza-la e distribui-la
invista economicamente para quees seja multiplicada, com a mesma
qualidade da matriz, atingindo o seu consumidoeaqeer que ele esteja.
Do preco final serd sempre extraido um valor naimiou percentual,
destinado ao autor, ou autores, como compensad@o irpeestimento
criativo.
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A cessao ou a licenca de direitos patrimoniaisudergara o seu
editor, multiplicador e distribuidor, ou a quem gugue utilize
publicamente a obra, ndo se confunde com a posgadicipacédo
societaria do autor na difusdo dela. Os rendimetioautor integram o0s
custos de comercializacdo da obra, enquanto qudicanciado ou
cessionario cabe difundi-la ou vendé-la, assumirsddadamente, os riscos
do negdcio. Nem lucro nem prejuizo séo repartidos os autores, salvo
convencdo em contrario, ou quando o autor resodvaparticipacao
societaria no empreendimento, condicdo que assom® empresario e
nao como autor.

Perduram os direitos patrimoniais pelo mesmo tempe a
legislacéo interna confere protecdo a obra, eximigyse com a queda da
obra em dominio publico. Como o autor pode cedesrdos direitos em
relacdo a uma mesma obra, 0s prazos de cessamyadlvo no caso de
cessdao integral e definitiva para utilizacdo p@bti@a obra por um mesmo
cessionario e visando todos 0S meios e processos.

Um livro pode ser cedido a um editor grafico petazp de cinco
anos e a um produtor cinematografico, para adap&éobra audiovisual,
por dez. Um poema pode ser cedido para figurar céetra numa
composi¢cdo musical por quinze anos, e por trés gamrgercializacdo em
livro. Uma fotografia pode ser cedida para ser @apa numa unica edicdo
de um periédico semanal, ou cedida para exposigdlccp por dois anos.

Direitos patrimoniais nao podem ser cedidos “enp@midade”
porque a protecdo as obras extingue-se no tempeet&mrto, a associacao
entre autor e cessionario ou licenciado de umarmatada edicdo ou
reproducdo da obra existira fisicamente enquangcstie ao tempo um
exemplar dela.

Esses direitos, por outro lado, ndo se comunicalvo spacto
antenupcial em contrario. Essa regra, contida ho38rdetermina que o
cbnjuge, qualquer que seja 0 regime de casamerdtacam] ndo tem
qualquer direito sobre a criacdo do cbnjuge-autor decorréncia do
vinculo conjugal, ndo sendo parte nos contratos &artigo admite que
os rendimentos resultantes da exploracdo desses direitos patiamson
possam ser divididos com o cbnjuge. Assim, comcepoder objeto de
pacto antenupcial, os direitos patrimoniais de raptmdem também ser
objeto de testamento ou de legado.
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d) Classificacdo dos Direitos Patrimoniais

A Lei 9.610/98, em seu art. 29, enumera os dirgigdemoniais de
autor. Tratemos de cada um isoladamente, obedacitizssificacéo legal
nacional e a internacional.

Direito de edicao

A edicdo de uma obra, seja ela literaria, musikcalpgrafica, ou
audiovisual, depende de uma gama de procedimegtscos, e até
criativos, destinados a reproducdo da matriz, gqadaapor concentrar o
custoso investimento da obra imaterial.

Antes de chegar pronta aos pontos de venda ouildied a obra
percorre um longo caminho desde o original con@epé&lo autor, ao ponto
otimo para coloca-la em circulacdo. Conforme o tpabra, os elementos
originais serdo submetidos a cortes, divisdo enituap, regravacoes,
efeitos sonoros, acréscimos ortograficos atendendaacédo do autor, de
um lado, e a preferéncia do publico consumidomutoo. A isso se chama
edicao.

A edicao de um livro ou de obra audiovisual podefsia pelo
préprio autor, que autorizara ao licenciado apenoas direitos de
reproducdo, comercializacdo e distribuicdo. Entiteta por Obvia
complexidade, o direito de edicdo é usualmentendieelo ou cedido a
editoras ou produtoras comerciais que fazem ddapa €le producéo de
uma obra intelectual sua atividade.

Novas edi¢cdes de um livro implicam alteracdes daetermo em
relacdo a edicdo anterior, com acréscimos ou sufgsaque implicardo o
refazer de parte da producé&o, com novas chapas abtizeés. Nao se
confunde com tiragem, que equivale apenas a rep@ioducdpias ou
extracdo de exemplares sem alteracdo das matrizes.

Direito de reproducao

O direito de reproducao traduz a verdadeira idedgddo direito
patrimonial. E o direito de cépia, simbolo maiormtivilégio.

Reproduzir uma obra é extrair-lhe exemplares idéstia partir de
uma matriz acabada (suporte de fixacdo). Na définga lei, écdpia de
um ou varios exemplares de uma obra literaria,licd ou cientifica, ou
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de um fonograma, de qualquer forma tangivel, imclai qualquer
armazenamento permanente ou temporario por meiefgréaicos ou
qualguer outro meio de fixacdo que venha a serrdegeido(art. 5°, VI).

Do ponto de vista econémico, a reproducdo € umafat®Es que
pode ser considerada menos complexa dentre as idasppara a
disponibilizacdo da obra ao publico, uma vez queaématriz que se
concentram o0s custos de producéo. Mas, do pontestieda divulgacao,
da circulacédo e da distribuicdo, a reproducdo éig mimportante: xerox,
MP3, DVD, fitas de audio, fitas de video, cromos)pliessoras de
computadores, armazenamento em computador, e ps@@iosmeios de
reproducdo de uma obra literaria, artistica outitiea, que sO o autor pode
permitir. Esse direito € transmissivel por cess#@sive para a adocéo de
medidas de protecdo contra terceiros que busquenoduegdes sem a
devida licenca.

A preocupacao do legislador autoral ao definir dpgdo como
copia deum ou varios exemplares de uma obra literaria, adisbu
cientifica, remete a questéo largamente discutibaesa permissao de uso
da cépia privada, considerada licita até a legislagnterior, e que sera
melhor analisada no capitulo dedicado as limitagdsdireitos autorais.

Cabe aos autores ou titulares o direito exclusevautorizar, prévia
e expressamente, o direito de reproducédo, o didmt@xtrair copias da
matriz em quantidade de exemplares que julgar coent, e espaco
territorial que determinar, e pelo tempo que quisetitulo gratuito ou
oneroso. Cabe-lhes, também, controlar e fiscalesratividades dos
cessionarios desses direitos (82°, art. 30).

Claude Masouy®, antigo Diretor do Departamento de Direito de
Autor da OMPI, informa, com surpresa, que esseitdirgd integrou a
convencédo de Berna na revisdo de Estocolmo em 1R§iica que o
principio — o do direito exclusivo de reprodugioqualquer maneira e por
qualguer formaé auto-explicativo e engloba “todos os processes d
reproducédo: impressao (edicdo grafica), desenhayudm, litografia,
fotocomposicdo e outras técnicas de impressaologiatiia, fotocopia,
XEerox, registro mecanico ou magnético (discos, etass bandas
magnéticas, filmes, microfimes etc.) e todos osramu processos
conhecidos ou a descobrir.”

% Obra citada, p.45



79

A violacéo desse direito exclusivo do autor, ista éeproducédo nao
autorizada de uma obra, tipifica um crime intitdade contrafacio. E a
vulgarmente conhecida “pirataria”, termo oriundo s doavegadores
aventureiros ingleses (piratas) que sagueavam eatisws em alto-mar,
desrespeitando regras sociais e juridicas, e levamqioduto do roubo para
seus dominios, com o emprego da forca, sem, obwigmpedir licenca a
seus legitimos proprietarios ou detentores.

Direito de transformacao

A Convencdo de Berna, em seu artigo 2°, alineai@adlaro o
compromisso assumido por todos os Estados-Memibeagiie sdo também
protegidas, tanto quanto a obra original, as toansicdes do tipo
traducdo, adaptacdo, arranjos de mdusicas, e ogiiasa tecnologia e a
mente humanas possam vir a criar. Nossa lei int@robneu os direitos em
dois incisos distintos, Il (transformacdes) e (tkaducgao), do art. 29.

Adaptar uma obra, na linguagem autoral, é transfdarem outra,
de género diferente. Por exemplo, a utilizacdo eddotliterario para a
linguagem cinematogréfica € a adaptacdo da lingnagscrita para a
linguagem falada, dialogada, encenada, necessé@izacao do filme.

Adaptacédo corresponde a uma nova linguagem, uneadimensao
que se da a obra. Tanto o autor da obra originguanto o da obra
adaptada, sdo autores: um originario, outro deoivlh adaptacédo, estdo
presentes todos os tracos originais da obra primaigeeu titulo, seu autor,
as mesmas fases, personagens e acontecimentoa. riggessidade de a
obra adaptada fazer referéncia a obra originalere necessariamente
autorizada por seu autor.

Arranjar musicalmente uma obra € também transfdangem a
manutencdo do mesmo género (no caso, o musicaBnjarmusical sé
pode ser feito a partir de uma melodia, uma paatitunusical,
transformando a obra (melodia) originaria em outmbém original, e ao
mesmo tempo semelhante e diferente.

O arranjo d4 a melodia outro ritmo, outro resultadgartir da
combinacdo harmonica de diferentes instrumentdasmausicais, fruto da
acado criadora do maestro arranjador. Tanto a neelodginal quanto a
arranjada sao consideradas criacdes artisticasa. i@aa arranjo, e existem
diversos de uma mesma obra musical, é consideradahra nova. E cada
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arranjo s6 pode ser comunicado ao publico com serdimento do autor
ou titular da melodia primigena.

Direito de Traducéo

A traducédo de uma obra para o idioma nacional eersdao para
idioma estrangeiro sdo transformacdes da obrandngi, sé possiveis a
partir da escrita. A traducédo simultanea da lingunadalada por referir-se,
no mais das vezes, a textos discursivos ou inforosacarece de aspectos
criativos.

Na verdade, ndo existe traducdo ou versao litpahvra por
palavra em idioma distinto, porque a frase, 0 moel@onstruir as idéias,
de expressar o pensamento, varia de idioma parmadide cultura para
cultura. Logo, o direito patrimonial de traducatdemais afeto a perfeita
correlacdo do pensamento do autor em outro idiapr@ximando-se nesse
aspecto do direito moral, que a decorréncia ecargdae sua exploracao.

Nossa legislacédo, no inciso IV do art. 29, considanvilégio do
autora traducdo para qualquer idioma de sua obEaBerna, no art. 11,
alinea 2, e no art. 11, alinea 2, estende ao astdireitos de autorizar a
traducéo de suas obras por meio de representag@geducao publica e de
recitacoes.

Sua patrimonialidade decorre da oportunidade déra ganhar
outros e novos mercados e, conseqglentemente, révckndos ao autor
da obra originaria, além dos devidos ao tradutoe, € considerado autor,
para todos os efeitos legais, de sua traducao (uwaae derivada).

Direito de inclusao, ou de insercéo.

O direito de inclusdo € contemplado no inciso V atb 29,
traduzido pela necessidade de autorizacdo préviauttr da obra a ser
incluida, para a respectiva fixacdo posterior entroodionograma ou
producao audiovisual. Foi parcialmente derrogado meiso VIII do art.
46 da mesma lei. Costuma-se chamar de incluséeeitodijue tem o autor
ou titular de uma obra literaria, artistica ou tisa de autorizar sua
integracdo a uma outra obra, um filme, por exeniplo.caso das musicas
de fundo de filmes e novelas.
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Embora conserve sua integridade e individualidadsra incluida
passa a ser apenas uma parte dentro da obra maior.

Hector Della Costd, a respeito desse direito, aponta que a obra
incluida tera existéncia independente, mas cominiséo ficara ligada a
obra total, delegando o autor daquela ao titulatadeertas faculdades
necessarias a circulacédo da obra.

Direitos de distribuicéo e de locacéao

Nos termos da legislacao nacional, por distribuieatende-se a
colocacéao a disposicao do publico do original opiedde obras literarias,
artisticas ou cientificas, interpretacées ou exéescfixadas e fonogramas,
mediante a venda, locacdo ou qualquer outra formatrdnsferéncia de
propriedade ou posgart. 5°, V).

Os direitos de distribuicdo, portanto, integram diseitos de
comercializacdo das obras intelectuais, que o autditular originario ha
de consentir para que o distribuidor ou comerciaeigociem 0s suportes
mecanicos que contenham as obras fixadas pelosoreslhprecos,
atingindo o melhor ou o maior publico consumidoasimcom eles néo se
confundem, porque n&o sdo necessariamente int&sao contrato
firmado pelo autor com terceiros para uso ou eggko da obra (art. 29,
VI).

Distribuidores e comerciantes ndo possuem qualduerto de
autoria das obras, porque em nada contribuem cpect@s criativos. E
considera o legislador autoral a distribuicdo copaote integrante dos
direitos exclusivos conferidos ao autor pela noxuastitucional. Esses
direitos poderé&o ser cedidos ou licenciados, cosenu exclusividade, e se
relacionam com o direito do acesso da sociedadwaliberaria, artistica
ou cientifica posta em circulacdo e a sua disposiDgpende de prévia e
expressa autorizacdo do autor a distribuicdo jatamfa de obras ou
producdes por qualquer sistema que importe pagametd usuario (cabo,
satélite, etc.).

O direito de locacdo de obras autorais e conexasigaa
reivindicacdo dos titulares de direitos foi, finalme, por influéncia de
TRIPS, incorporada ao ordenamento juridico interiidada mais
apropriado, uma vez que se reputam bens moveisagiggigam de um
direito de propriedade.

2’"Obras citada, p. 38
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Direitos de comunicacao publica

Entende-se por comunicacao publica de uma obrarige artistica
e cientifica, toda e qualquer forma de torna-lasieel a qualquer publico,
como através da representacdo, da recitacdo pubhcaxecucdo publica
musical, da exibicdo, da exposicdo, da radiodifud@ansmisséo e/ou
retransmissao) por sons, ou sons e imagens, pgikegmde satélites ou de
sistemas Gticos, fios telefénicos, meios analogdigitais.

Pertencerdo também ao autor o direito exclusivauterizar, no
futuro, quaisquer outras modalidades de utilizacao existerou que
venham a ser inventadéart.29,X). S&do exemplos:

a) o direito de representacéoe o derecitacdo publicasao tipicos
das obras de poesia e das draméaticas e dramatgioaisu Detém-no os
autores do texto literario a quem o autor da obaandtica, isto €, o diretor
da peca teatral, deve reportar-se para a heceasfuigzacao.

Recitar publicamente um texto poético ou literamio representa-lo
teatralmente, s6 é possivel com a prévia e expergesazacado do autor do
texto original. A recitacdo e a representacao ototescrito, por outro
lado, requerem inameros outros elementos de criacfooducdo, que
orbitam ao redor do texto, seja por parte do imékep do recitador, ou do
empresario de espetaculos.

De acordo com o art. 70 da lei autoral, 0o autorepddpor-se a
representacdo que néo esteja suficientemente éashiam como fiscaliza-
la no momento em que o desejar. Mas ndo pode rallberaa substancia
sem acordo com o empresario que a fez represamtarl).

b) o direito deexecucdo publicaé reservado apenas aos autores e
compositores de obras musicais. Quando letra ecen@siem do ambiente
privado de seu criador para ganhar sustentacacnerpuwducdo musical,
adquirindo ou nado a forma de um fonograma, sendecutada
publicamente em shows, teatros, casas noturnas, g etc. , geram um
direito patrimonial ao autor, que se revela, coodotdireito patrimonial,
em dois momentos: a) na necessidade de se pedivia ® expressa
autorizacdo do autor ou titular da musica parawgaea em publico; b) na
necessidade concomitante de remunera-lo por castaigho dela — salvo
se o autor doar esse rendimento, ou autorizar@iedie gratuita.

A execucdo publica pode se dar ao vivo (shows) aiu ferma
fixada (em disco, fita, CD).Os direitos de execugd@blica musical sao
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recolhidos e distribuidos em todo o Brasil, pelcABG- Escritério Central

de Arrecadacédo e Distribuicdo — que foi criado pelautoral anterior, a
5.988/73, e reiterado como sistema unico pela.B1®@98, organizado e
integrado pelas associacbes de titulares de direte compositores e
titulares de fonogramas. (ver capitulo das sociesldd gestao coletiva)

Direito de exposicéo e de exibicéo

Sao os direitos garantidos aos autores de obrascpla (pintores,
escultores, ceramistas, artesdos, gravuristas)rtede fgurativas e aos
fotégrafos.

Diante do estatuido no art. 77 da lei autoraljenat&o do suporte
pelo artista ao adquirente faz presumir a cessadirédo de expo-la ao
publico, admitindo reverté-la através de convergg@ccontrario. O artista,
gue ndo desejar ceder ao adquirente da obra doddeiexpb-la, devera
resguardar-se por meio de contrato escrito, retgrada si esse direito
patrimonial.

Em relacdo aos fotografos, o legislador expressanreconheceu
como deles o direito de exposi¢ao, sem qualquaupgéo, assim como o
fez com seus direitos de reproducao e comercidlzéart.79). Entretanto,
para expor suas obras que contenham imagens deapgessu obras
protegidas pelo direito de autor, devera o fotataiscar as respectivas
autorizacoes.

Direito de exibicdo e de captacao e radiodifusao dsinais
sonoros ou visuais; de emprego de satélites artiais e de sistemas
oticos, fios telefébnicos ou ndo, cabos de qualgquépo e meios de
comunicacgao similares

Os chamados direitos de radiodifusao, transmissdo ou
retransmissaq na linguagem dos legisladores nacional e intésnat sao
os direitos de comunicacéo publica que detém asesitle obras literarias,
cientificas e artisticas de:

permitir a emisséo por radiodifusdo da sbra (radio ou TV, com
fio, sem fio, a cabo, por sinais);

II) permitir a transmissé@o e/ou retransnosdé sua obra, através de
sons e/ou imagens, quando a emisséo se der porarganismo gque nao o
da radiodifuséo originaria;
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[Il) permitir esse tipo de comunicacdo por satglite, cabo ou
qualquer outro modo de transporte da imagem, e cexe-las em
ambientes fechados com acesso do publico.

Se nao expressamente autorizado pelo autor oartials direitos
autorais, entende-se como ilicita qualquer radisdidé sonora ou
televisiva, por cabo, satélite, fios telefénicos d@icos, ou uma segunda
captacao desses sinais para outros ambientes depaiiegida sem sua
autorizacao para tanto.

Direito de inclusdo em base de dados, armazenamento
computador, microfiimagem e demais formas de aegqnento do género.

Os direitos de que trata o inciso IX do art. 26nagereafirmam os
direitos de reproducdo assegurados aos autordwrae lderarias, artisticas
e cientificas, diante das novas tecnologias e dauniracdo interpessoal
por meio de computadores e seus programas de teoaessso pela rede
Internet de informacdes. A dificuldade de fiscaliza desse direito,
entretanto, torna dificil o seu cumprimento. Maige qutela autoral, a
fiscalizac&o exige regulamentacao.

Direito de Sequéncia

E o direito assegurado aos artistas plasticos eresutde
manuscritos originais de participar da “mais valie®d revenda de suas
obras (art. 38). Esse direito, o0 Unico patrimoaiae revelar inalienavel e
irrenunciavel, corresponde, de acordo com a lesileiea, ao percentual
minimo de 5% sobre o aumento de preco verificadiee @rma transacao e
outra. Sua retencdo e pagamento incumbem ao préenidedor, ou ao
leiloeiro, que seréo considerados depositariostpdiEs os efeitos legais.

Conhecidos, entdo os direitos que 0s autores aresodre suas
obras, revela-se evidente a dificuldade de umaeséga, ou um so titular,
administra-los. Esse problema apresenta solucdiagdo do autor ou
titular a uma sociedade gestora de seus direitgsi€o permite ao autor, e
recomenda-se, so fiscaliza-la), que trataremasapdulo seguinte.

4- Sociedades de Autores e Gestao Coletiva

Estabelecida a premissa de que a cada reproducéo
comercializacdo de exemplar, execucdo publica,esemtacdo publica,
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radiodifusdo de obra, entre outros direitos, cpoede um valor em
pecunia devido ao autor, ou ao titular de obraggidh, a titulo de direitos
patrimoniais, surge o problema de como controlaflesalizando seu uso,
correta remuneracao.

Exercer a pessoa fisica criadora da obra, pesso@medos os

atos e cumprir todas as fases de industrializacamercializagcdo e
distribuicdo, dependendo do tipo de obra, é tatafeez possivel, mas
impensavel para a maioria dos autores e artis@so®s problemas néao
sao isolados e ndo possuem o0s autores o dom daddug, optaram por
delegar a funcdo a sociedades de autores e/oarégulque, além de
controlar as autorizagdes, fiscalizariam seu corr&umprimento,

arrecadariam o que de direito, praticariam a dedesadireitos em juizo e
fora dele, buscando as receitas devidas, distdougsses direitos.

As sociedades de autores, entdo, comecaram a Saizang
localmente, e, como a arte literalmente ndo confrec¢eiras, passaram a
estabelecer conexdes com sociedades estrang@ms) &m de controlar
0 nacional e o estrangeiro em seu territério, enscduda mesma
reciprocidade na sociedade estrangeira em teaitgsirangeiro, na tutela
do seu associado nacional e da respectiva obralesiguritorio.

No dizer de Martin Marizcurreffa“as funcées principais de uma
sociedade de autores sdo as de recolher os diedibg® distribui-los entre
seus titulares, sem prejuizo de outras funcdesidsabas, que sao
fundamentalmente: a prestacdo de servicos assa&@tena promocao do
“repertdrio” nacional e a participacdo da sociedael@utores na atividade
cultural do pais e que esta inserida”.

As sociedades de autores sao associacdes civisaggem com a
devida inscricdo no Livro de Registros de Pessadsidas. No passado
dependiam de autorizagcdo governamental para fumgianas, apés a
Constituicdo de 1988 tal exigéncia desapareceu csdbndamento da
natureza exclusivamente privada dos direitos gerifonao se confundem
com os sindicatos, que s&o entidades de naturezia,nmara social ,
dependem de autorizacdes oficiais para funcionapltados a defesa de
uma determinada categoria profissional de empresasmpregados, em
guestOes de natureza trabalhista.

Muito embora a Constituicdo da Republica em 198Bddacultado
aos sindicatos poderes de fiscalizacdo no aproweitto econdmico das

%8 La gestion colectiva del derecho de autor: laaciehes entre las sociedades de gestién y losiasuar
“Num Novo Mundo de Direito de Autor”, tomo Il, p.91
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obras ou das interpretacoes (art. 5°, XXVIII, “b8gse poder se esgota no
exercicio da fiscalizacdo laboral, destinando aelgbecial poderes de
defesa, arrecadacdo e distribuicio as entidadesciadsms que
representam, ndo categorias profissionais, masedate autores e artistas
que criem, produzam ou interpretem obras intelétierste protegidas.

Nesse sentido, o artigo 100 da lei autoral preveogsindicato ou
associacdo autoral podera, uma vez por ano, apdgicagdo, com oito
dias de antecedéncia, fiscalizar, por intermédicadéitor, a exatiddo da
contas prestadas a seus representadOfviamente, o sindicato de
profissdes ligadas a atividade intelectual podeifivgar as contas
decorrentes do vinculo de emprego, ficando, nonémtaa cargo das
associacoes a verificagcao das contas decorrentesrdapcao dos direitos
patrimoniais de autor.

a) Atos de filiagdo e autorizacao prévia

Constituem-se as associacfes de titulares atendendzigéncias
cabiveis a qualquer outra pessoa juridica, sesridorativos, e, a seguirem
recomendacdo da OMPI, devem ser prioritariamentegidis pelos
proprios autores e artistas, em funcao da catederdireito gerido.

As sociedades devem obediéncia a todas as normasrdeer
fiscal, trabalhista e previdenciario na organizag@erna, e costumam
reter, a titulo de suporte administrativo, o petaaihde 5% ( cinco por
cento), da receita dos direitos patrimoniais @e®lhem e distribuem. A
excecao dos direitos de execucao publica de misiga arrecadacdo, por
forca do artigo 99 da Lei n°® 9.610/98, € monopdkoum Unico escritério
central constituido a partir das proprias assoemcde autores,
compositores, intérpretes, gravadoras e editorascaig, todas as demais
podem arrecadar e distribuir, diretamente, ostdsalo autor ou artista que
Ihes sao filiados.

N&o pode o autor ou artista filiar-se simultaneadmem mais de
uma associacao para a gestao coletiva de dirgtmendo, no entanto,
transferir-se no momento que o desejar, obrigaoled@ente a comunicar
a mudanca a associacdo a que anteriormente pari@ntci97, paragrafos
1° e 29).

O ato juridico que faculta as sociedades tantofesdedos direitos
guanto a arrecadacao da verba devida pelo usordguaiiegida € o ato de
filiacdo, através do qual tornam-se as sociedadeslatarias, agindo em
nome e por conta do autor ou artista outorganigarfir dai, a sociedade se
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encontra legitimada a atuar judicial ou extra-jiedinente em nome do
autor seu filiado, agindo como substituto procdsssidbrogando-se nos
direitos dele.

O mandato s6 confere poderes de administraca@ue s regras
de validade previstas nos art. 653 a 691 do Co@iyd de 2003. As
associacdes poderdo eventualmente praticar atosnsgiato, mas estes
s6 serdo considerados eficazes se posteriormeifitsacos pelo mandante,
no caso o titular de direito n&o associado.

Entretanto, e, independentemente do fato de estairsulados a
uma sociedade de gestao coletiva de direitos, assagei aos titulares de
direitos autorais a faculdade de pleitear pessodbnediretamente, 0s
direitos de defesa, arrecadacao, e de concederizagéo, no curso do
mandato valido, obrigando-se, apenas, a comunidatooa sociedade a
que estiverem filiados (8 Unico do art. 98).

Filiado o autor, entdo, como fica a questdao da &R
constitucional e legal da autorizacdo prévia?

Ascensdd, depois de justificar a necessidade imperativa, em
algumas situacbes como a execucao publica, deatdiserem confiados
a uma sociedade de gestdo coletiva, comenta argdistoque isto
representa: “Esse direito de autor, que resul@vandividualizado na lei,
€ na pratica um direito de representacdo obrigatQriautor € a pessoa de
guem se fala; mas ndo € a pessoa que fala. O gpiéicsi que tudo o que
dizem as leis sobre a necessidade de o autor mrtgreviamente a
utilizacdo € ficcioso: ao autor s6 cabe decidir guebra seja utilizada.
Troca isso na pratica por um crédito a uma remgaeraontra o ente de
gestdo.”

Na realidade, essas autorizagcbes acabam sendo gedas
associacfes sem a consulta ou autorizacdo présiawtores, de modo
regular, como excecao a regra geral. Observa oratipe constitucional
sem deixar a lei de atender ao sistema interndcigm@, por sua dinamica,
velocidade e regras de atendimento ao mercada exn licenca geral e
necessaria dada pelos autores as suas associaddesociedades que
realizam a gestdo coletiva de direitos de execuygdlolica” explica
didaticamente Lipszyg “ contratam as autorizacdes de uso sem prévia
consulta aos autores (administracéo coletiva plengandesenvolvida) e ...

o método primordial empregado para isso adolicencas gerais- ou

9 Obra citada, p. 621
%0 Obra citada, p. 445
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globaisouem branco- por meio das quais estas sociedades autoriaam a
difusores, na forma, lugar e durante os prazosermionados na licenca, o
uso detodas as obras do repertorio que administram — naciolais
estrangeiras (a respeito das quais 0s autores eeamrco direito de
divulgacdo) geralmente chamadmpertério mundial de obras ou
repertério mundial de musica protegida”.

Assim, entre sociedades de gestéo, a questao aldzagfo previa
fica relegada a um segundo plano, porque a prégxiaténcia da
sociedade depende de manifestacbes anteriores ulosesa realizadas
através do ato de filiacao.

Segundo Antonio Delgadb justifica-se até mesmo a adoc&o do
sistema de administracdo coletimacessariaou obrigatdria , como na
hipétese de retransmissdo por cabo de obras indeps emitidas por
TV de sinal aberto, embora excecéo a regra daizag@o prévia, ou do
exclusivo, vigente em Berna e em diversos paisasocrincipio
Constitucional, em virtude da: a) impossibilidadeal e absoluta” de
tornar efetivo o direito sem a intervencao de umeaeslade de gestao
coletiva; b) necessidade de “organizar” as remwders diante de
multiplos credores independentes; ¢) despersagdizdo direito em face
de seu exercicio e; d) seguranca juridica dagipspelacées entre autores
e usuarios intermediadas pelas sociedades, gatantinestes o uso
tranquilo das obras e desonerando-os de um numegueessivo de
reclamacoes individuais de autores quanto ao uso.

b) fixacdo de precos

A finalidade principal das associacOes e sociedatbegyestdo
coletiva € a arrecadacao dos direitos patrimomiaisutores e intérpretes,
embora possa, perfeitamente, 0 autor autorizaloqreguito de sua obra,
ou doa-los a quem o deseje. Nesta hipbétese haweréoohunicar a
associacdo a que esteja vinculado com a devidaeal@ecia, observados,
na ultima hipotese, os arts. 538 e 539 do Codigo @ 2003.

Quais os critérios usualmente empregados pelosorgestdas
sociedades, para uniformizar o recolhimento tan®ahamadopequenos
direitos (direitos de execucdo publica musical), como dban@ados
grandes direitos(direitos de representacdo publica)? Diversos, em
funcdo do tipo, ou modalidade de utilizacdo publegja em funcdo do
chamado usuario. Entretanto, quaisquer que sejantritérios todos

$1Gestion colectiva necesséria: el problema y susinies. Num Novo Mundo de Direito de Autor
Tomo Il, p. 942
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seguem um mesmo principio: o da liberdade do autate seu intitulado,
na fixacdo do preco. Tanto no caso das represerstala® obras literarias,
como nos direitos de incluséo, de traducdo, ouddgtacdo, utilizam as
sociedades uma remuneracao fixa por utilizacaperaglo um piso, um
minimo, pelas utilizagdes. Também nada impede aqesariedades
estipulem um critério misto, que corresponda a paxde fixa e a uma
porcentagem, seja de bilheteria, seja do faturampublicitario, seja na
plusvalia.

O sistema mais simples, na complexa arrecadacadreieos de
execucao publica musical, que se adota como exemplgue se baseia na
aplicacdo de um percentual sobre a bilheteria. flaamente utilizado em
casas de espetaculos. Mas existe também um sibtseado numa quantia
fixa mensal forfait) fixada em contrato celebrado entre associagbes e
empresas que costuma ser utilizado pelas emisdenaglio e televisédo, no
mundo todo, e que encontra assentamento na juli&pcia sem ferir o
principio da livre estipulacdo do preco do uso deaelo préprio autor.
Por esse sistema, ficam as emissoras autorizastastdizarem de todas as
obras dos autores filiados as sociedades partesnimato quantas vezes o
quiserem, dentro do prazo contratual. Sobre a inagide do
procedimento ja se posicionou desde 1951 atravésndellgado do Juizo
da 62 Vara Civel do Distrito Federal, citado porcBu de Oliveira e
Silva® “As sociedades arrecadadoras de direitos autoraisiepo
estabelecer o sistema de cobranca pelo critériéfddait” — quantia fixa
mensal — pelo uso de seus repertorios musicaisests;0es de radio. O
critério de pagamento por numero executado, enud#&tdas frequentes
alteracdes dos programas previamente aprovadosilpiita a sonegacao
de obras irradiadas”.

c) O sistema de arrecadacédo Unica, o ECAD. Distriliggo

O Brasil conhece um sistema multiplo de associagédgulares de
direitos: varios para uma mesma categoria de dfeitomo a
administracao de obras musicais; um para cada uasa diferentes
categorias de direitos (como produtores e intéeprehusicais, autores
teatrais); nenhum para determinadas categorias,o candos artistas
plasticos ou dos coredgrafos, e um unico érgaacaaeelor e distribuidor
de direitos de execucao publica musical.

Vanisa Santiag8, em palestra intitulada “Gestdo Coletiva dos
Direitos de Autor e Conexos. Associacdo de Titglaee o ECAD.

%2 Obra citada, p. 320
33 APAMAGIS — associacdo Paulista de Magistrado, o, novembro de 1996
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Arrecadacao de Direitos no Exteri@bbre a centralizacao da arrecadacao
dos direitos de execucao publica musical em umoludigao opina: “[...] o
legislador brasileiro, ao determinar a centralipackh gestado coletiva,
ocupou-se apenas do campo onde se produziam oemesbmais sérios
na pratica do direito autoral, ou seja, com o siatedos direitos de
execucao publica musical de obras e fonogramagoprambora, segundo a
opinido de importantes juristas brasileiros, a phen intengcdo do
legislador, ao determinar a organizacdo dessaaglgjdseria a de criar um
tipo de federacao que abarcasse todas as catederthseitos, o que afinal
nao se concretizou.”

Examinemos com um pouco mais de atencéo o funciemantdo
orgao central de arrecadacdo de direitos de exequadlica musical no
Brasil, o ECAD- Escritdrio Central de Arrecadacabistribuicdo a quem
cabe formular a politica e a hormatizacédo da adaeg@o e distribuicdo dos
direitos de execucdo publica musical nos locaisrdes pelo paragrafo
terceiro do art. 68 da lei 9.610/98, com base dicstos previstos no
paragrafo segundo do mesmo artigo (competénciaagéorda matéria, e
competéncia em razdo do lugar) tem sua legitimidaidérita ao repertorio
(leia-se obras musicais) representado pelas agéesigue o integram.

Trata-se de um colegiado composto pelos repredestatas
associacoes de titulares de direitos autorais exosnsobre obras musicais
e fonogramas, com sede no Rio de Janeiro, e @gusitdas principais
capitais do pais, dotados de autonomia adminigiraticorpo de
funcionarios proprio, que inclui cadastradores slgauos, e fiscais.

Obedece a um regulamento de arrecadagcdo aprovado em
Assembléia Geral, que podera autorizar a utilizaigidodas as obras do
repertério  representado pelas associacbes que cegram,
independentemente do niumero de obras a serenadé#izatravés de uma
estimativa de receita, um fixo ou uma participagdn receita bruta
(bilheteria, patrocinios, publicidade) em caso li®is, espetaculos e casas
noturnas. Os usuarios, quais sejam, os contrilmuicke ECAD, séo
classificados segundo o tipo de atividade econbneickequéncia de
utilizacdo das obra: ou €& permanente, quando diauthabitual e
constantemente das obras do repertério administpatto ECAD; ou é
eventual, quando as utiliza de modo nédo habitual;éogeral, que o
Regulamento define conmequele que nao foi enquadrado como emissora
de radiodifusdo e transmissédo por qualquer modalé&jacirco e parque
teméatico, sala de projecdo, promotor de show, éspdéd e eventos
especiais.
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O ECAD utiliza-se de trés métodos de distribuicap:direta —
guando o resultado da bilheteria, baseado em osteiusicais e planilhas
de gravacao, que permite a identificacdo de cada mbsical utilizada, é
dividido diretamente entre os autores e titulaguelas obras executadas,
0 que é possivel em espetaculos musicais ou d@¥vatisicais, cinemas,
obras audiovisuais; b) indireta — quando a idexagffio obra a obra, autor a
autor, resulta de quase impossivel verificacdo,soa relacdo custo-
beneficio ndo compense, o que leva ao critério éritmhicdo por
amostragem, utilizada sobre os valores arrecadedos execugdoes em
radios, TVs, musica ao vivo em milhares de bamestaurantes espalhados
pelo pais; c) indireta especial, que também sdzeegor amostragem
especifica em determinados eventos como Carnadvastas Juninas, € no
caso dos musicos acompanhantes, desde que tenhado @&ntre os 650
fonogramas mais executados.

Do total arrecadado, o ECAD reserva cerca de 20#te(\por
cento) para sua administracdo interna, distribuiedtre as obras mais
executadas o excedente, através de um sistemantieap@o. Cada porcao
do crédito € reunido por associacfes de titulargsiean, repassados 0s
valores, as quais, por sua vez, retém outros 586q@or cento) para fazer
face aos seus custos internos de operacao e nteeétdistribuido aos seus
associados - compositores, cantores, musicos,adpaas, editoras
musicais. E quanto aos titulares nao filiados a as&bciacdo, ja que o
ECAD é 6rgao apenas de arrecadacédo, e ndo déidiJiacque impede o
repasse direto aos néo filiados? As obras dos csitopes ou musicos n&ao
fillados a associacbes nao sao catalogadas, e ladsificadas como
“pendentes de identificacdo”. Os valores de ughia em virtude do
sistema unico de arrecadacédo, sdo normalmentéigaslao ECAD, mas
sdo depositados a conta de valores retidos. Asaserbtidas, e néo
reclamadas apdés cinco anos, séo incorporadas @@A® Eomo receita
administrativa.

Inimeras questdes se levantaram quanto a legitiimida o ECAD
cobrar ou fixar o valor de remuneracao pela exexdedaima obra musical.
Tanto num quanto noutro caso, o Superior TriburalJdstica ja se
manifestou favoravelmente ao escritorio Unico.

Quanto a legitimidade para cobranca, em votacaminmgd o
Ministro Barros Monteiro, no Recurso Especial n?984 (RS), assim
declarou:“DIREITOS AUTORAIS. LEGITIMIDADE DA PARTE ATIVA
AD CAUSAM DO ECAD. Possui o ECAD legitimidade ppramover a
acdo de cobranca das contribuicbes devidas pelaupé® publica de
composi¢cdes musicais independentemente da compmvdg ato de
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filiacdo feita pelos titulares dos direitos recladma Precedentes do STJ.
Recurso especial ndo conhecido.”

E quanto ao poder de unilateralmente fixar o pr@gccobranca,
assim se manifestou o Ministro Carlos Alberto M@&seRireito, do STF,
em votacao também unanime (Rec. Especial n. 1514&DB/02/99 (GO):
“N&o pode o Poder Judiciario fixar o valor dos dies autorais. Os
titulares e sua associacdes que mantém o ECAD,eépqdem fixar os
valores para cobranca dos direitos patrimoniais aleentes da utilizacao
das obras intelectuais, como decorre da disciplipasitiva. Recurso
conhecido e provido.”

d) Relacbes entre sociedades nacionais e estrangsir

O panorama estrangeiro sobre gestdo coletiva daripais para
pais, sendo consenso entre seus gestores quealizacdo e unicidade de
associacoes contribuem, e muito, para a mais afgéstao de direitos.

Através de contratos de reciprocidade, as divemsasciacfes de
autores e/ou titulares de direitos autorais recolbe direitos patrimoniais
pela utilizacdo publica de uma obra dentro dostéisnterritoriais do pais
onde tem jurisdicdo, e os repassam as associagdpaisl de origem do
autor ou sede do titular, obedecida as legisla¢i®esis e tributarias
respectivas. O sistema funciona, embora sujeitnsagacdes da moeda e
dos planos econémicos dos paises em que a op@Euda.

Quanto a arrecadacédo e distribuicdo de direitogxas) informa
Vanisa Santiag que vigoram os principios do denominado Protodelo
Londres, segundo o qual o que se cobra em um detatmpais onde o
exercicio do direito ocorra, fica dentro dele, riistindo-se apenas o0s
direitos relativos aos fonogramas nacionais. Oativels aos fonogramas
estrangeiros aqui executados, ou sao destinadgsira &po de incentivos
a musicos, ao combate a pirataria, ou a outros fins

As diversas associacO0es de autores do mundo, pdia ale
uniformizar suas préprias normas de gestdo e dafrea poderio
econdbmico dos difusores, reuniram-se numa espéci€ahfederacao, a
CISAC (Confederacao Internacional das Sociedades Adtores e
Compositores), com sede em Paris, organizacdo overitamental, de
carater privado, sem fins lucrativos, e politicateeapartidaria.

% “As regras de Dominio Publico em Direito de AutorConexos e sua Aplicagdo Pratica”. Rio de
janeiro, palestra promovida pela Unido BrasildeaCompositores — UBC, maio de 1999,
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Tem por escopo a CISAC promover esforgcos no sededategrar
as associacfes nacionais a um sistema internactbhnamico e onde
imperam as reciprocidades, sem interferéncia ndsnerinternas de cada
sociedade. Promove, para esse fim, reunides frezgiem todo o mundo,
tratando de reforcar os sistemas locais de admap&h e gestao desses
direitos. E a CISAC, por exemplo, que disponibilipara todas as
sociedades os respectivos repertdrios, sendo s ong@énizados e mais
completos os administrados pela SUISA (Suica) @ pSICAP (EUA). E,
também, da CISAC a iniciativa, em carater mundial,estabelecer um
codigo para cada fonograma gravado, e que constitgarepertérios de
cada associacao de titulares de direitos, pararfaitpeidentificacdo de
todos os autores e titulares de direitos autoraisomexos, e correta
distribuicao dos rendimentos auferidos nacionalternacionalmente. Esse
sistema, ou codificacdo, no Brasil denominado “GRAta sendo
substituido por um sistema baseado em linhas d'agiea padrdo
internacional, identificavel pelas sociedades gast® arrecadadoras de
todo o mundo, e comum aos trés principais teragdautorais: Ameérica
Latina, paises de sistema anglo-sax&o, e EuropdMsca.

CAPITULO 5

OBRAS PROTEGIDAS

1) Originalidade e criacao
S0 ha que se falar em direitos autorais onde habserprotegida.

As obras, para gozarem da protecéo autoral, tera@star dentro do
prazo de protecao da lei, ser fixadas por qualqueso ou suporte, e ser
consideradas originais, isto €, ndo podem sercaplou reproducdes de
outras ja existentes.

A conceituacdo de originalidade demandooas doses de
discussoes, e mais, ainda, de tinta, de doutrmead® magistrados, dada a
auséncia de conceituacao legal. Mas nao se cdosegiu do campo da
subjetividade. O original presta-se tanto ao cdocge novidade - o que
em matéria de criacfes do espirito é tao relatiantp contingente -, como
ao conceito de matriz, e € nesta Ultima que sebe&maas convencdes
internacionais, mormente as direcionadas pelonséstia obra publicada.



94

O conceito de original ndo deve ser confundido oate originario.
Obra originaria (art. 5°, VIII, “f") é a criacdoiprigena da qual decorrem
outras obras adaptadas, traduzidas, musicada®raymaria é aquela que
pode ser transformada em outras de género difei@nt® o livro que deu
origem ao filme.

A obra que d& origem a uma série de outras olmaslhantes,
inaugurando uma tendéncia, retira das demais & aqumlicdo de serem
originais, no sentido de novas? N&ao, porque aealenente distingue uma
obra de outra é a sudentidade, a sua individualidaderesultado criativo
da combinacao de diferentes elementos comuns. Bwo dado, as
tendéncias historicas, culturais, e de mercadatitoam-se em espécie de
bussola de novas obras, sendo impossivel apuraleague seria seu
primeiro idealizador.

Todas as obras séo fruto do espirito criador dsgas que vivem
num determinado ambiente fisico e geografico e mlado momento
histérico, sofrendo as inevitaveis influéncias debas. Ora a moda é
interatividade, ora a moda € pintura abstrataaareda sao livros de auto-
ajuda, ora € musica regional. Muitos autores dasodeixam-se guiar,
consciente ou inconscientemente, pelas tendéneianelicado. Nem por
ISSO as obras deixarao de ser mais ou menos asativ

Deveria a lei autoral tratar diferentemente ostatou autor genial,
criador de tendéncia, daquele outro que, igualmentdivo a segue?
Positivamente nao, porque protege a lei qualquea @ue contenha
elementos criativos, € ndo uma obra mais criat@aytra, ou autor mais
criativo que outro. Portanto, é a criacao fixadeoadicdo de protecéo, e
nao a originalidade em relac&o ao universo dasabiativas.

O debate em torno da originalidade prestou-séiménas confusdes.
Como a lei ndo requisita a originalidade como cgdlide protecéo,
direcionando esta ao resultado tangivel de umaamjeasta que uma obra
seja criada e publicada para que seja protegiddracazbpias nao
autorizadas. Esse o sentido da protecao: ndo uropaba sobre a criacao
abstratamente considerada, mas um privilégio, uxr@usvidade, na
reproducéo do suporte, ou na utilizagdo publicalda.

Até poucos anos atras ndo se duvidava de que,goaaem de
protecdo autoral, tinham as obras intelectuaisedtepcer ao dominio das
ciéncias, das artes e da literatura.
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A Constituicdo da Republica de 1988 suprimiu aresgaoobras
literarias, artisticas e cientificagdo texto do inciso XXVII do artigo 5°.
Entretanto, a Lei n® 9610/98, lei especial, a guptopria Constituicdo faz
referéncia, em diversos artigos, reporta-se assoblea carater literario,
artistico e cientifico. Sdo exemplos os art. € 813°; art. 11°; art. 12° art.
15°, § 1°; art. 28°; art. 29°, VIII; art. 31°; a€°, I, d; art. 46°, V; art. 46°,
VIII; art. 53°; art. 54°; art. 81°; art. 103°. Oegeva a natural conclusdo de
gue outras obras do espirito, que nao as tradisidiberarias, artisticas e
cientificas, poderédo ser consideradas obras inbeleeente protegidas.

As duas Convencgles Internacionais, de Berna e deebGe
igualmente fazem constar de seus textos a expresz@s literarias,
artisticas e cientificas.

Berna, além de se intitular uma convencao relaiarotecdo das
obras literarias e artisticas, repete no artigog@® os termos‘obras
literarias e artisticas” compreendem todas as prgiles do dominio
literario, cientifico e artistico qualquer que sapaseu modo ou forma de
expressab Genebra, de seu turno, intitula-se uma convengéigersal
sobre o direito de autor, e no preambulo afirma egse direito se exerce
sobre as obras literarias, cientificas e artisticasbras publicadas (artigo

).

Mas, o acordo TRIPS retirou-a de seu texto, cunthvama seu lugar,
e em nivel internacional, a expresgéiopriedade intelectualregulada nas
SecbOes 1 a 7 de sua parte Il, reconhecendo quasookras que nao
pertencam ao tradicional dominio das artes, daciciéa da literatura
possam vir a gozar do exclusivo e inviolavel sistela protecao.

Entretanto, e surpreendentemente, o legislad@M@& voltou a usar
a expressambras literarias na secdo dedicada adsreitos de Autor
unicamente para equipara-las aos programas de tadgouCuriosamente,
a semelhanca entre programa de computador e ooiras de carater
literario € nenhuma.

Como leis internacionais podem conflitar com @$esnas juridicos
nacionais, a condicdo de protegibilidade da obieldotual segue as leis
nacionais que regulam os direitos de autor em pad® Por essa razao,
tanto o legislador nacional (art. 7°) como o inderonal de Berna e
Genebra, antes de apresentar o rol das obras igieigegnencionam que,
tais comoas obras elencadas no rol legislativo, outrassodma espirito
podem merecer tal protecdo. Um rol que a doutimaana de meramente
exemplificativo pela possibilidade de outras obv@&em a merecer o



96

designativo de obra protegida, seja através desleecial, seja através da
jurisprudéncia.

Com efeito, todas as obras protegidas pelasuémsaas sao obras do
espirito, mas nem todas as obras do espirito sésidewadas obras
intelectualmente protegidas. A classificacdo dependio atendimento a
alguns requisitos que o sistema juridico internpde Sao exigéncias para
0 reconhecimento da protecao autoral as obrasattelis:

a) que constem do rol do art. 7° da Lei n° 9.610/98 db artigo 2
da Convencéao de Berna; ou

b) que, por reconhecimento judicial, sejam consideyadacdes do
espirito;

C) que, por imposicao legal, sejam consideradas dhtakectuais
protegidas ; e

d) que se encontrem dentro dos prazos de protecéao ajlicavel a
época de sua publicacao.

A condicdo de obra protegida podera também decaleeruma
declaracao entre partes em contrato que tenhalpetoabra intelectual.
Entretanto, essa declaracdo s6 produzira efeite etds, ndo alcancando,
seus efeitos, terceiros néao participes da relagawowtade.

2 - Natureza Juridica da obra literaria, artisticae cientifica

A natureza juridica da obra intelectual € a edeita a de um bem
juridico mével, umaes, uma coisa, como as disciplinadas nos artigos 82 a
84 do Cadigo Civil de 2003. Mas, com estes namséuade.

Sdo moéveis, de acordo com o art. &3, bens suscetiveis de
movimento proprio, ou de remocao por forca alhaam alteracbes da
substancia ou da destinacdo econdémico so8ab considerados moveis,
para efeitos legais, tanto os direitos reais solbjetos moveis como 0s
direitos pessoais de carater patrimonial, e assagdieespondentes.

Uma coisa moével se aliena pela tradicdo, entmetant obra
intelectualmente protegida s6 se aliena o seu sppois os direitos de
ordem imaterial que Ihe sdo intrinsecos nao seimdaem aos dominios do
adquirente.
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Uma obra ndo € um livio com paginas em brancoiextn, sdo as
ilustracbes, desenhos graficos, que nele se imprine papel é apenas o
suporte. Obra ndo é uma fita magnética virgem, enesnjunto de sons e
imagens que nele se fixam, bens intangiveis queesde&o chamado
corpus mechanicuniesses direitos imateriais pertencem aos seusoces,

e ndo a quem detenha a propriedade do livro oitada f

Qualquer consumidor pode adquirir um livro, um Gima fita de
video e um DVD, mas torna-se tdo-somente propitetir base tangivel,
nado exercendo quaisquer direitos — de reprodugdcadaptacédo ou de
comercializacdo — sobre o conjunto de bens imaea@ostos sobre essa
base, e de propriedade de terceiros (musicos, ctops, roteiristas,
intérpretes, produtores, etc.).

3. Classificac&o das obras legalmente protegidas

Em seu artigo 7°, a nossa lei especial apresentaol de obras
protegidas, que se igualam a dos paises membrosCdasencoes
Internacionais sobre direitos de autor. Analisemma a uma:

a) os textos de obras literarias, artisticas e cidficas

Diferentemente da lei anterior que, repetindo dexmsio de Berna, o
artigo 2°, alinea 1, considerava protegidos o®divbrochuras, folhetos,
cartas, missivas outros escritos nossa lei afasta da protecdo os escritos
gue ndo sejam considerados obras literarias,ieassiu cientificas.

Texto de obra literaria € o romance, a poesia,neeatario, o livro
didatico, os artigos jornalisticos, 0s ensaios, teses, 0 argumento
cinematografico, a traducéo e outros assemelhados.

A respeito da obra cientifica, é importante friqge uma obra que
trate de biologia molecular, ou de hematologia, é@fwotegida em funcao
de seu contetdo cientifico. E protegida em fungiidodma literaria que
assume. Os inventos cientificos, quando ndo pemenc ao dominio
comum da humanidade, podem ser objeto de protegl@oppopriedade
industrial, obedecidas as condicfes e limitacOegidas pela lei propria
(Lei n® 9.279/96). Por isso o legislador tratouedelarecer no § 3° do art.
7° que“no dominio das ciéncias, a protecdo recaira solaeforma
literaria ou artistica, ndo abrangendo o seu comkewientifico ou técnico,
sem prejuizo dos direitos que protegem os demampas da propriedade
imaterial.”
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E n&o séo protegidos como textos literarios escdigersos como
manual de instrucbes, bulas de remédios, e outues tgis, por nao
apresentarem carater cultural, literario ou actistiou por serem
meramente descritivos de mecanismos ou de sistamague o elemento
criativo ndo predomine.

Textos artisticos dependerdo da avaliacdo subjdbovieitor, ou do
julgador, dada a auséncia de conceituacéo legalrcrie todo texto €, por
definicao, literéario.

Textos costumam ser comercializados em livro, tipjmde suporte
mecanico. O suporte pode também ser um CD- ROMiollmeto ou uma
tela de computador.

Como nenhum avanco tecnoldgico retirou do livrofigoa a
preferéncia do leitor de texto literario, ou ciéoti, 0 suporte mais comum
da obra literaria, conhecamos um pouco de sua paoda cargo do editor.

Tradicionalmente, o processo de industrializacadivilo comecava
com a entrega dos originais ao copidesque, cUjaltia era o de remanejar
o texto, sem qualquer alteracdo de seu conteudon ale ser melhor
assimilado pelo leitor a que se destinasse. Emid®gw texto era
submetido a um estudo de arte e programacao yepumldecidia o projeto
e seu formato graficos (nimero de paginas, tiptetla, ilustracdes, capa,
etc.). Passava, entédo, para a fase que se champemiacdo em que o
texto é submetido a divisbes, linhas grifadas, péda dai para a digitacao.
Hoje, diferentemente do método tradicional, todssag etapas sao feitas
com o auxilio de um computador, mas ainda néo vadas.

Em todas essas fases de confeccdo do livro ageisomecuja
funcdo € a de corrigir erros de grafia, acentostyagédo, sem qualquer
interferéncia no conteddo do texto. Da dltima r@wjso texto ja
diagramado vai para a “finalizac&o” ou arte firggsta para a producao
grafica (fotolitos ou computador) e, passo defmitantes da impresséo de
exemplares, chega-se a confeccéo das chapas memt@ido as maquinas
impressoras, ou rotativas.

b)as conferéncias, alocugdes, sermbesuras obras da mesma
natureza

Aulas, seminarios, discursos, palestras sdo olarasesma natureza
das conferéncias e sermoes.
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A protecdo que a lei confere a essas obras dizeites@a
impossibilidade de reproducao das conferénciasenahados por meios
graficos, magnéticos, ou de qualquer outro modoagiacdo do conteudo,
por qualquer pessoa fisica ou juridica, sem o caimento do
conferencista.

Tanto o texto de uma conferéncia como a aula derafessor néao
poderao ser “apostilados” por terceiros, sem o @msentimento, seja
porque sO ele pode autorizar a reproducdo e a cafieacdo, como
porque o0s textos captados por terceiros podem efetir fielmente o
pensamento do autor (a palavra falada tem uma dinadiferente da
palavra escrita), 0 que, conferido o crédito, pexisejar o seu repudio e dar
ensejo a acbes por dano moral, e/ou violacaardigodmoral de autor em
funcéo das alteracoes.

c) as obras dramaticas e dramatico-musiis

Por obras dramaticas, durante algum tempo, dautri®
jurisprudéncia entendiam ser o texto de um dramal®wma novela.
Também o legislador, hoje, parece incidir em eqovd texto de um
drama, de uma novela, de um conto, é uma obraridere j4 € objeto de
protecao capitulados pelo legislador no item bd@o 7° da lei especial,
ora em exame.

Obra dramatica ou draméatico-musical € a concepéaa de um
texto literario ja publicado, ou confeccionado esglenente para
representacao, apresentada num palco ou em optgaeproprio, através
do qual movimentam-se personagens (intérpreteame@ientados por um
diretor. Obra draméatica € a teatralizacdo de unotésto é, a adaptacdo de
um texto literario a linguagem cénica.

Uma obra dramatica ou dramatico-musical, tal comua wbra
audiovisual, é fruto da fusdo de diferentes téangabras, como o texto, a
musica, a iluminacao, o cenario. Mas é o diret@ytor da obra dramatica,
guem rege as diversas obras, e interpretacOestis@sarque resulta, em
seu conjunto, em obra nova.

A obra dramaética, ou dramatico-musical, corresponds direitos
do autor quanto a representacdo do texto, e osirdtordem relacdo a
concepcao cénica.
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Se o texto for resultado de uma co-autoria emauieos 0s autores
autorizaram a sua representacdo, nenhum deles apodmrmoga-la
isoladamente (art. 75). O texto literario levadepresentacao teatral cria
uma espécie de condominio singular entre autor emresario do
espetaculo, do qual o legislador excluiu o direfogue, de acordo com 0s
artigos 71 e 73, os principais intérpretes e ocstalies de orquestra ou coro
devem ser escolhidos e/ou substituidos de comund@pelo autor e pelo
produtor, ndo podendo, por outro lado, o autorladamente, alterar a
substancia da obra dramatica, representacdo deexeuliterario, sem o
acordo do empresario.

E nos termos do artigo 74 o autor de obra teatmalexto literario
levado ao teatro, ao autorizar sua traducdo outagkppodera fixar
prazos para utilizacdo dela em representacdes pablNao o fazendo, o
tradutor ndo podera opor-se a que seja feita bmaata outra traducéo, que
nao pode ser copia (espelho) da sua.

d) as obras coreograficas e pantomimigasuja execucao cénica
se fixe por escrito ou por outra qualquer forma

O que o legislador visa aqui proteger, neste inCI&0 S0 0S pPassos
de dancas que pertencem a propria tradicdo culilmahumanidade,
atravessando geracdes muitas vezes de forma adsetomas as sequéncias
de gestos e passos ritmicos combinados com elesnelgtdinguagem
cénica (cenario, figurino, iluminacdo) que resultammque se chama de
coreografia, ou um espetaculo de mimica.

Por tal razdo, o legislador condicionou a protegdoossibilidade
escrita, ou passivel de registro por outros ménu$iindo os eletronicos,
certamente visando ao meio de prova, e a anteaabgid

O classicoBolero de Ravelpode ser coreografado tantas vezes
guantas o génio humano o permita, por geracoesagdgs de bailarinos,
mas a sobejamente conhecida e difundida coreogtafidaurice Béjart —
aquela sequéncia de gestos e passos fixada nolfdméns et Les Autres
(no Brasil,Retratos da Vidaso poderdo ser repetidas em espetaculos ao
Vivo, ou gravacbes, com autorizacado de Béjart,sendo o caso, de seus
herdeiros e /ou sucessores.

O mesmo se aplica as obras pantomimicas, aquelasjuemo
intérprete ou intérpretes se comunicam com o paldigenas através de
gestos e olhares, dispensando a emissédo de patavdialogos durante a
representacao.
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e) as composi¢des musicais, tenham ou teétoa

Teatro e masica sdo as manifestacdes artisticasantigas de que
se tem conhecimento, & parte das pinturas prédossd A melodia, que
nasceu a partir da imitacdo dos sons da naturegtapps-se a letra. A
combinacdo peculiar de ambas, letra e melodia, solaaprincipio
autbnomas, resultaram nas composi¢cdes musicais.

A obra musical, ndo definida pelo legislador, ®@mlsinacdo de sons
(melodia), ou de sons e texto (letra) feita por aummais compositores,
destinada a interpretacdo através do uso canommzidaumana e/ou de
instrumentos de som.

O verso musical pode ser editado apenas como ketaamelodia
através de partitura, com ou sem letra. Ambas d@asoprotegidas
isoladamente, 0 verso como texto literario e a dialcomo obra musical.
A respectiva combinacao, interpretadas e fixasgasseporte mecanico,
também sera uma obra musical.

A obra musical também pode ser feita sob encomesaap € o
caso dos chamadg@agles para anuncios comerciais, como trilhas sonoras
compostas especialmente para filmes.

Edicdo e Gravacao de obra musicais

Quais os caminhos percorridos para a confeccaardsuporte da
obra musical, o mais comum, o disco, otompact discou, CD da mente
do criador até a prateleira da loja?

Para chegar ao disco, ou ao CD, que se pode estutambiente
domeéstico ou publico, hd uma longa trajetéria, aigapna maior parte
pelas empresas que compdem a industria da musica.

O primeiro passo no sentido da comercializacéolata musical é
usualmente dado com a edicdo da letra e da melattayés de uma
partitura, que é a transcricdo em simbolos da siggm musical, e serve a
sua publicidade.

A edicdo de uma musica néo é obrigatéria (poderhgreyacéo de
inéditos), e pode ser feita diretamente pelo aworatravés das editoras
musicais, empresas comerciais que tém por finadidadivulgacdo da obra
musical e sua venda em carater de exclusividate) oes que é. Em troca
da cessédo de direitos exclusivos, o editor musiteiga-se a mandar



102

confeccionar a partitura e a comercializa-la, azamdo, a partir dai, todos
0S UsO0s publicos da composicdo musical, e a agitracao uso nao

autorizado dela. Cabe ao editor musical, portadtanesmo modo que ao
editor grafico (art. 53), e guardadas as devidaslgidades, a obrigacao
de elaborar uma partitura, reproduzi-la e divulgadm carater de
exclusividade, e por um determinado periodo.

Na verdade, e ao contrario do que se verifica atga;, o papel do
editor musical ndo é o de acumular um acervo eraspgee o interessado
em seu uso publico apareca. Seu dever € o de daiteanca obra, de que é
detentor patrimonial, movendo-se em direcado aosdgis produtores de
fonogramas e de audiovisuais, principalmente dme8l novelas e
publicidade, fonte rentavel de uso desse patrimibiebectual.

Estara infringindo o contrato de edicdo o editorsicel que,
violando norma legal, ndo promover esforcos paralgd-la junto ao
publico especifico, seja através da disponibilinag@ partituras, seja
através da implementacéo de técnicas de comeegabzjunto a inddstria
da difuséo e do entretenimento.

Na edicdo musical, o papel do editor € de menoptaxidade que o
do editor de livros porque o produto acabado gseathibiliza ao publico é
a partitura, enquanto que a obra musical é produeid fases densas e
distintas pelo produto fonografico. Cabe a estefenmionar a obra do
modo como chegara ao publico consumidor, bem coountole do uso e
das copias.

Os contratos entre editoras musicais e autoresiroasteservar de
25% (vinte e cinco por cento) a 30% (trinta portoemos valores pelos
quais se negocia a obra musical a titulo de coomasiento para 0s
editores. Nao é regra legal, trata-se de praxeamgo

Para se obter o produto acabado, é preciso umi@stédyravacao,
musicos e direcdo artistica. Estudios sdo alugpdopreco-hora, musicos
cobram caché por dia de gravacao, e diretor adigior hora, dia ou
producéo.

O resultado das horas de gravacédo é condensadad® fem uma
fita masterconhecida por DAT (Digital Audio Tape). Em segui@sse
DAT é editado (“mixado”), processo segundo o geakgualizam os sons,
aumentando o de alguns instrumentos e diminuindie @utros. A fase
seguinte é a de “pré-masterizacao”, com interféséde computador para
tirar ruidos e melhorar a qualidade da gravacdecismar a ordem das
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composicdes, dar espaco entre as musicas etc. ®asegue a
“masterizacdo”, que € a fixacao final em CDR (Cochf2igital Record)
gue se assemelha ao resultado final do préprioddDrédo ou prateado).
Essa matriz é prensada pelos fabricantes de saperntetantos exemplares
guantos encomendados pelo produtor. As atividadgegabricantes néo se
confundem com as dos produtores, reduzindo-se dicdgfio de
exemplares. A fase final diz respeito ao acabameisen €, capa e
embalagem, cuja producdo também é de responsaleilida produtor
fonografico, e impressa em graficas.

Toda vez que uma obra for gravada ou regravadang@prete de
voz ou de instrumento diferente, devera ser ohidaia autorizacdo do
autor, ou da editora cessionaria dos direitos dor gnara a producao desse
novo fonograma. O mesmo sucede quando a compagigéada interessa
ao produtor de um espetaculo, ou de uma obra asdalypara musica de
fundo ou trilha sonora. E o chamado direito deus&b de uma obra
musical (ver capitulo sobre direitos patrimoniaig)e igualmente depende
de prévia e expressa autorizacdo do autor ou doreli editora musical
ao qual cedeu seus direitos. O fundamento legabdemutorizacdes esta no
artigo 31 da Lei 9.610/98, implicando diferentedalmlades de utilizac&o
da obra musical. O preco, neste caso, é livremestgulado entre
autor/editora, e empresarios.

Os contratos entre os autores, e as gravadoragpraiutores
fonograficos, para a venda de discos, costumam rrerau 0 autor na
forma de percentuais incidentes sobre preco deavéadyravadora junto a
seu revendedor, dividido pelo nimero de faixas @ Durante longo
tempo e até 1999, esse percentual, no Brasil,diesensualmente fixado
em 8,4%. Depois disso, foi fixado, unilateralmepips editores musicais
em 9,17%. Nao ha texto normativo nacional ou irdeional que
estabeleca percentuais nesse sentido, deixands-tegisladores a cargo
das partes interessadas.

Entre artistas, cantores, musicistas e gravado@asproducédo do
fonograma,nédo ha a interveniéncia do editor musical. Aquetagratam
diretamente, ou através de agente/empres@&oa) as gravadoras ou
produtores fonogréficos, e recebem um percentusd vgria de 3 a 15%,
dependendo da fama ou prestigio dos intérprete® psrcentual vigora
por faixa de disco em que atuem, calculados solpeego de revenda, e
divididos proporcionalmente. Masicos acompanhacteEgumam receber
uma remuneracdo Unica pelo trabalho (caché), e p@aticipam da
distribuicao de direitos, porque se limitarianxa@itar uma partitura.
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Esses rendimentos percentuais em espécie, que esados a
compositores (autores), cantores e musicos (irgtagr por cada disco, CD
ou qualquer outro suporte vendido, nos casos doses sdo chamados de
direitos fonomecanicos, e, no caso dos intérprdtedjreitos artisticos.

Execucédo publica de obras musicais

Os direitos de execucédo publica musical sdo aquidegue sao
beneficiarios autores, editores musicais, prodstéwaograficos e artistas
toda vez que suas musicas sdo executadas publieansta €, em bares,
teatros, shows, radios, tvs, ou locais de freq@écaletiva descritos no 83°
do art. 68 da lei especial.

Cada vez que uma musica € tocada em radio, em asaanoturna,
no supermercado, em praca publica, em shows, eemal em teatros, o
fato gera um direito patrimonial aos autores, edgoe titulares dos
fonogramas, que receberdao um percentual sobrehatdyila, ou sobre o
faturamento, ou sobre a receita publicitaria, dues@ extensdo do espaco
fisico, conforme o caso.

Nada impede que ogitulares de direitos autorais pratiqguem
pessoalmente os atos necessarios a defesa jumliceadtrajudicial de seus
direitos, fixando valores para essa utilizacao ratho-os e arrecadando-
0s. Entretanto, como essa é também uma atividadwplera, eles as
delegam as associacdes de titulares de direitosagie conexos, que, por
sua vez, delegam, por imposicao legal, a arrecadagdstribuicdo a um
escritorio unico (ECAD).

f) as obras audiovisuais sonorizadas onao, inclusive as
cinematograficas

O legislador patrio define o que vem a ser uma abdiovisual (art.
5°, VI, 1);: a que resulta da fixacdo de imagens com ou sem goe,
tenha a finalidade de criar, por meio de sua repgdb, a impressao de
movimento, independentemente dos processos deysta&o, do suporte
usado, inicial ou posteriormente para fixa-lo, besomo dos meios
utilizados para sua veiculagao.

Extrai-se, pois, da definicdo de obra audiovisuple qualquer
sucessao animada de imagens ou de sons e imag@assfem suporte
mecanico e destinadas ao publico, por qualqueuke&alcanca-lo, trata-
se de uma obra audiovisual.
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Diferentemente do legislador anterior, de 1973, gaasiderava
protegidas apenas as obras cinematograficas (fiemesdenovelas) e as
obras videofonograficas (videoclipes), o legislader98, seguindo mais
uma vez a tendéncia internacional, passou a estangkotecdo a todas as
categorias de obras audiovisuais de que a cingnddita e a
videofonogréfica sdo espécies. A disposicdo cam#bimal exige como
condicdo de protecao que as obras sejam classifcamo intelectuais, e
a legislacdo especial que também possam ser coackidecriacbfes do
espirito.

Podem, pois, ser consideradas obras audiovisuaigegmias 0s
filmes de ficcdo, os documentarios, as producdeadss ou teatralizadas,
os filmes publicitarios, os videoclipes, os filmestitucionais, entre outros.

A obra audiovisual € sempre uma obra coletiva, pomgeorrem para
sua elaboracéo diferentes outras obras, reunidmgamizadas através de
um titular que assume 0s riscos artisticos e caaigmo empreendimento,
dando ao resultado uma nova identidade.

Exemplo tipico de obra coletiva, a obra audiovisteh, por
expressa disposicéo legal, a autoria compartilpattaautor do argumento
literario ou musical, e pelo diretor (art. 16°, po’). Diferentemente do
gue vigorava até a lei anterior, o produtor nacaésmo-autor legal da obra
cinematografica. Mas pode vir a sé-lo em duas bgas: quando toma a
iniciativa do empreendimento, organizando-o, is@ntdo nos aspectos
criativos da obra, ou por cessado dos direitos rpatriais dos co-autores,
roteirista e diretor. O que a nova redacao da Usicbu foi excluir o
produtor dos direitos e obrigacfes inerentes a riautquando do
empreendimento sé participasse financeiramente.

No desenho animado, além do roteirista e do diratéei considera
co-autores também os desenhistas, o que equivakr due a obra
audiovisual de desenho animado sO podera ser axfmidlicamente se
contar com a autorizacdo de cada um dos artistgspps fisicas autoras
dos desenhos.

A obra audiovisual sobre a qual pairem duvidas guarnprotecéo,
deve ser submetida ao crivo do Judiciario e, aamihis seus aspectos por
peritos habilitados em técnicas e legislacdo aigliais, pode ou néo, ao
final, ser declarada autoral, obra do espiritoa fias da protecao legal.
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Obras cinematograficas

Victor Blanco Labri, a respeito da obra cinematografica,
comenta o que por ela entende: “ (1) uma obra rddupor pessoas
fisicas ou juridicas, com a colaboracdo especiaunerada de uma ou
varias pessoas. (2) As pessoas fisicas ou jurjdicasproduzam uma obra
cinematografica nos termos do paragrafo antermzaio relativamente a
obra dos direitos de autor, mas deverdo fazer a@onsa pelicula
cinematografica os créditos correspondentes a gadaboradores. (3) Os
contratos cinematograficos deverdo ajustar-se gwessado nos itens
acima, para regular a relacdo entre o produtorbda cinematogréfica e
seus colaboradores especiais e remunerados. @)tQes, pessoas fisicas,
fornecem a matéria-prima indispensavel para qusetari as peliculas
cinematograficas. Sem o trabalho e o produto deldato dessas pessoas
fisicas, nenhuma empresa produtora poderia progaltula alguma, pelo
gue se devem remunerar e proteger juridicamenten@do mais amplo
possivel estes autores para que o mundo possa segavilhando-se com
a magia da cinematografia.”

A obra audiovisual cinematografica, seu exemplosncampleto e
complexo, € definida pelo artigo 1°, Il, da MP 828 de 6 de Setembro de
2001, publicada no DOU de 10.9.2001, que teve algungos convertidos
em lei, a Lei n° 10.454 de 13/5/2002, como uma obja matriz original
de captacdo é uma pelicula com emulsdo foto sdéneivematriz de
captacdo digital cuja destinacdo e exibicdo sejaonwariamente e
inicialmente o mercado de salas de exibicRortanto, filme, ou obra
cinematografica, diferencia-se das demais obramowasdais pelo fato de
destinar-se preferencialmente aos cinemas, embordinge sendo,
juridicamente, uma obra cinematografica, mesmot@umesposta para outro
suporte, ou seja veiculada por outras midias, amg.

Inicia-se, tal qual a obra teatral, a partir de w@xto escrito, que
tanto pode ser de autor ja consagrado em livropaenum texto redigido
especialmente para o filme. Em ambas as hipotesegar-se-a ao roteiro,
ou script, que nada mais é que um texto literario, contehélogos, perfis
de personagens, figurinos, referéncias a cenas&igs, e elementos de
direcdo que servirdo de base a toda a obra cingrafita. Roteiro ndo se
confunde com sinopse, cuja funcdo € a simplesmdeteresumir e
descrever a estrutura e a sequtiéncia da obra.

% Contratos Cinematograficos. Num Mundo Novo delBirde Autor, Tomo I, p.489
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Com o texto adaptado, ou o roteiro original nas spé&odiretor do
filme passa a escolha dos intérpretes, do figuanido iluminador, do
sonoplasta, do fotografo, da producdo executives tteacOes, do
equipamento e das filmagens. As cenas gravadas al@mlecem
necessariamente a ordem cronoldgica da obra, dsddporeveladas em
laboratorios especializados sdo editadas na ordepogta pelo diretor.
Pronto o filme, ele tera um distribuidor por paisntinente ou qualquer
outro territério geografico, mostrado ao publico satas de exibicdo, e
com controle de receitas de bilheteria. Em segutitizacéo publica, tanto
pode ser exibido através de televisdes abertagmoasginatura, como pode
ser transportado para suporte VHS ou DVD, com elaep impressos, e
ai distribuido para venda ou para locacao.

Em sua confeccdo, interagem autores dos textosserateiros,
intérpretes e diretor, auxiliados por uma equipé&daicos e outros autores
(como o diretor de fotografia, ou 0 compositor désita inserida), cujas
diferentes contribuicbes dardo vida a essa obraexi&éncia juridica
autonoma.

Autores e intérpretes, em virtude da presuncaal kbg art. 81 da lei
9.610/98, quando autorizam a utilizacdo de suassgbara a confeccao de
um filme, salvo convencdo em contrario, consentemsuna utilizacao
econdmica, o0 que equivale dizer, que ndo poderéepormente negar ao
diretor ou ao produtor direitos de comercializagio, restringi-los. Essas
autorizacbes devem ser escritas, tém carater desaxdade e s6 cessam
dez anos apos a celebracdo do contrato. Garanpersanto, ao titular do
direito patrimonial do filme, uma espécie de “fraiaj de direito de autor
e de direito conexo pelo periodo de dez anos, §oepnde ser reduzido
por contrato pois se trata de um “piso” legal.

Incumbiu o legislador ao produtor a obrigacao @acronar em cada
copia do filme:l — o titulo da obra audiovisual; Il — 0os nomes ou
pseudbnimos do diretor e dos demais co-autores: Il titulo da obra
adaptada e seu autor, se for o caso; IV — os agisttérpretes; V — 0 ano
da publicacéo; VI — 0 seu nome ou marca que o ifigné (art. 81, 8 2° da
Lei 9.610/98).

A remuneracao aos artistas intérpretes dever&isapelo diretor ou
pelo produtor, conforme o caso, mas a dos direigosxecucao publica das
obras e fonogramas incluidos nos filmes deverédoreauslhidos pelos
donos dos estabelecimentos mencionados no 8 39td&& ou pelas
emissoras de TV que as transmitirem.
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A obra cinematografica no Brasil € produto de uni@idade
exercida por artistas, cineastas, produtores, aléetiuma politica nacional
do setor. De acordo com o art. 2° da MP n°® 22286189/2001, essa
atividade esta a servico de alguns principios: @npcao da cultura
nacional e da lingua portuguesa, do estimulo a@ndetsimento da
indUstria  cinematografica nacional, da obrigatadsl e da
responsabilidade editorial de empresas brasileirasprogramacao e
distribuicao de obras audiovisuais, € no respets direitos autorais.
Empresas brasileiras de producdo cinematografara, fns legais, séo as
constituidas por leis brasileiras, que tém sedéngmastracdo aqui, e cuja
maioria do capital votante pertenca a pessoasasidicasileiras, natas ou
naturalizadas.

Para que esses fins sejam atingidos, criou-se ackgélacional do
Cinema - ANCINE -, autarquia vinculada ao Ministérido
Desenvolvimento, Indastria e Comércio Exterior, qeatre outras
finalidades deve fomentar e desenvolver a politieagional do setor,
fiscalizar o cumprimento da legislacdo do setoonmver o combate a
pirataria de obras audiovisuais e fornecer osfaios de registro dos
contratos de producéao, co-producéo, distribuigéentiamento, cesséo de
direitos de exploracao, veiculacdo e exibicdo dabkinematograficas e
videofonograficas.

O art. 1° da MP 2228/2001, alterado pelo texto da10.454 de
13/05/2002 divide as obras cinematograficas e Whegraficas em
brasileiras e estrangeiras, com o fito de encomjproducdo nacional, a
gual visa, corretamente, impulsionar. Pela Lekela MP, sao consideradas
brasileiras as obras que: a) sejam produzidasrppresa brasileira, sejam
dirigidas por diretor brasileiro, ou residente nad#l ha mais de trés anos,
utilizando 2/3 de artistas técnicos brasileiros; skjJam realizadas por
empresa brasileira em associacdo com empresastids paises com 0s
quais o Brasil tenha acordo de co-producdo cinegréfioa, ou, com 0s
quais o pais ndo tenha acordo de co-producao, uaasieg neste caso, a
titularidade minima de 40% dos direitos patrimaniaiempresa brasileira,
e empregando 2/3 da nossa méo de obra (artist&asieds brasileiros ou
aqui residentes ha mais de trés anos).

Toda a producdo de obra cinematografica ou videgf@afica
estrangeira devera ser comunicada a ANCINE (arta2BP 2228), sendo
gue as obras brasileiras, antes de sua exibic@orarcializacao deverao
requerer a ANCINE o registro do titulo e o Ceritio de Produto
Brasileiro — CPB (art. 6° da Lei 10.454/2002).
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Copias de obras cinematograficas, benoadas publicitarias, e das
videofonogréficas destinadas a comercializacdo rdeveonter marca
indelével e irremovivel com todas as informac¢desidantifiguem o titular
do direito autoral no Brasil.

Obras videofonograficas

Na visédo do legislador autoral de 1973, por videofpama se
entendia a fixacdo de imagem e som em suporte ialatdia visdo do
legislador de 1998, é simplesmente uma das espdoiegénero obra
audiovisual, as quais igualmente se aplicam agsseata “lei do cinema”.

Obra videofonografica, de acordo com o inciso bl attigo 1° da
MP n° 2228, é aquela cuja matriz original de cdumaé um meio
magnético (na cinematografica é pelicula ou mattigital), com
capacidade de armazenamento de informacfes queadezdém em
Imagens em movimento, cCom ou sem som.

Obras videofonograficas por exceléncia sdo o vigemcou o
telefilme, porque destinadas a exibicao, priodiaente pela TV, aberta ou
fechada. Mas sdo também exemplos, as telenovedasnirdseries ou
programas seriados, o0s desenhos animados, o0s pagrade
entretenimento e as obras publicitarias. Os teldasv e seriados
assemelham-se em conteldo as obras cinematograditgsanto que a
obra publicitaria tem por conteddo e objetivo acukEicdo de mensagem
comercial ou institucional.

A obra seriada e o telefilme sdo definidos nossoeiX e Xl do art.
1° da MP 2.228/2001, respectivamente, e a minisérimciso Xll, da Lei
10.454/2002.

Programas de televisao

Os programas de TV, ou feitos especialmente para Fa0,
usualmente, de trés tipos: telefiime, de contelmmuhental, ficcional ou
de animacdao; informativo, de conteudo noticioso,deuentrevistas, e de
entretenimento do tipo ladico, de animacdao, jogbsircadeiras, afora os
anuncios publicitarios.

Dentre a variada programacado de um cdeallV, as do tipo
teleflme ou as de carater informativo nunca eréem qualquer
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dificuldade em sua exibicdo. Ja os de entretenoneassaram a ser objeto
de disputas judiciais no mundo todo.

Programas de TV, em passado recente, ocuparam pEg08S
jornalisticos na chamada guerra pela audiénciae opel discutia a
competéncia técnica da equipe dos bastidores, talento dos artistas e
apresentadores. Dos jornais passaram aos tribwsigyais inicialmente
conheceram e decidiram os conflitos entre emissoratistas na disputa
dos profissionais que garantiam audiéncia. Maisnm@mente, ocuparam-
se de um novo conflito: a luta pelo monopdlio dorfato de programas de
entretenimento, com fundamento nos direitos atgorai

As diversas emissoras de TV, no Brasil e no murdayiveram
durante décadas com uma programacado bastante #ss@Eeimas as
outras. O diferencial sempre residiu nos artistagresentadores e
jornalistas que, com a exposicao de suas persadabde talentos pessoais,
causavam maior ou menor simpatia no publico eagectatraindo para si
0S mais populares, e, com isso, 0 maior nimergdeeknos sintonizados,
elevando os niveis de audiéncia. Mais tarde, oadaicha producdo dos
programas passou a ser o outro referencial, intdgra linguajar popular a
expressao “padrao Globo de qualidade”.

Com a convivéncia pacifica sendo substituida pelarrg da
concorréncia, foi ganhando corpo a idéia de apagfa de formatos de
programas, de modo a impedir emissoras concorretgeproduzirem
programas semelhantes, garantindo para uma soOia dat publico
empatico a formula, onde a criatividade seria swibda pela reservarga
omnes.

Sob o pretexto, entdo, da chamada propriedadeatdal, emissoras
de radio e TV, produtores independentes, comuniead@m geral,
comecaram a freneticamente requisitar os registoss seus programas,
acreditando que, com o ato, garantiriam o monoi@ique viria a ser uma
complexa producdo de programa, como Se 0sS regisapsfossem
constitutivos de direito; b) ndo passassem de mE®S escritos; C)
garantissem direitos aos metodos e conceitos piest@as entranhas das
obras literarias, ou mesmo, na producao audiovisual

Qual a andlise juridico-autoral de formato de pmowm de TV?
Formato é a estrutura, a formulagdo, o arcabouf@giea funcional, com
que o jargao televisivo define um tipo de prograia. ponto de vista
juridico, situa-se entre a idéia e o método. E rekiborado que a idéia e
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menos completo que o método. E um sistema, um tprofortanto,
inapropriavel, nos termos do artigo 8° da lei 9/880

Exemplificativamente, sdo formatos de programasewlgevistas:
trés ou quatro apresentadores a volta de uma nmésvietando uma so
pessoa; um unico entrevistador (ancora) entrewstaduas ou mais
pessoas a sua volta; um entrevistador apresentineisas celebridades,
uma por vez, trés ou quatro por programa, com om $elsicos
interpretando ao vivo. Sao exemplos de formato degrpma de
entretenimento: de auditorio, com apresentadog(@}racdes gravadas ou
ao vivo - concurso de calouros, apresentacao d®reanou de conjunto
musicais, jogos, em estudio, sem auditorio, conourdois apresentadores
e reportagens gravadas, videoclipes, documentagosxanas, cenas
cObmicas do cotidiano; ou, a mesma coisa, sem aigdittom gravacoes
externas, e, também, gravacdes em estudieadisy shows Sdo exemplos
de formato de programa jornalistico: locutor, teaddireita ou a esquerda
do video imagens relacionadas a noticia transmitglee vao sendo
substituidas a medida que sdo apresentadas naw@iasientremeadas por
comentarios de jornalistas de expressdo, com ou sem tema
especialmente escolhido, sem conexdo com as rsoticidia; dois ou mais
locutores apresentando e comentando simultanearasmteticias do dia
ou um tema escolhido, tendo ao fundo a imagem dixanoticia. E 0s
exemplos se multiplicam. Quem teria sido o prim@riomagina-los, ou a
utiliza-los?

Do mesmo modo como o legislador constitucional farao autor o
direito exclusivo de utilizar, publicar e reproduzilas obras (inciso XXVII
do art. 5°), também assegura a todos a liberdageptesséo da atividade
intelectual, artistica, cientifica e @®municacd, independentemente de
censura e de licenca (art. 1X). Portanto, ndo senftmmato apropriavel e
sendo cada obra audiovisual passivel de protecamacceproducdes de
exemplares, ou transmissdes Iilicitas, poderdo todasviver com
autonomia no mercado de radiodifusdo ja que seusegitos diferenciais
Sao em maior numero que 0s iguais ou semelhant#ogSim, € inegavel
gue mesmo tendo formatos idénticos ou semelhamtabeberando-se em
elementos de fonte comum, as obras audiovisuada @a miriade de
contribui¢cbes individuais, resultardo em uma ndwaode nova identidade
em termos de conjunto.

Estando, pois, o formato fora do campo de incidémo direito
autoral, s6 poderdo ser analisados sob a oticauttasoleis e regras do
comeércio, quando prejudiciais os resultados emdsrde concorréncia, ou
violados preceitos obrigacionais.
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A partir do ultimo lustro do século anterior, aigprudéncia vem
sendo amiude instada a pronunciar-se sobre progrdméeleviséo, tendo
os pleitos, atualmente fundados em formato, olgktgacédo de plagio. Sado
exemplos: Ementa: Suspensdo de programas de televisdo e radio. A
alegacado de plagio e violacdo de direito autoradyvd ser examinada em
profundidade, pela comparacdo e analise das obmascenfronto, nao
sendo prudente concessao de liminares que impagtameconhecimento
prévio de direito em tal situacdo(Agravo de Instrumento n.°
1995.002.01198 - 32 Camara Civel — Julgado em308.— Des. Ferreira
Pinto) Ementa: Acdo cautelar. Direito Autoral. Programa de teléos
denominado “Vocé Decide”, que se pretende seja iplade outro,
registrado na Biblioteca Nacional, sob o titulo ‘@@ Povo € o Juiz”. O
Direito Autoral ndo protege idéias simples, comuns&s sim a sua
exteriorizacdo concreta original, artistica e peptiwel aos sentidos do
homem. Auséncia dos requisitos que legitimam aes®do de liminar, ela
foi indeferida. Sentenca monocratica antecipada,imerocedéncia do
pedido. Apelacédo da Autora, com preliminar de cercke defesa. Rejeicéo
da preliminar. Desprovimento do recurso(Apelacdo Civel n.°
1995.001.05731 — 62 Camara Civel — Julgado em1BR@.— Des. Itamar
Barbalho)Ementa: Apelacdo Civel. Direito Autoral. Pedido indenizabo
ajuizado por autor de sinopse de programa de tef®mi em face de
emissora e contratado desta, por suposto plagidra sua, com registro
no orgado competente. Prova técnica concluindo pedaisténcia de plagio
ou contrafacdo, dada a vulgaridade e amplitude da
tematica.Improcedéncia da pretenséo autoral julgadaprimeiro grau de
jurisdicdo. Apelacao do autor. Recurso adesivo daseora, pleiteando
elevacdo da verba honoréaria, fixada nos termos db0.2@, CPC.
Inexisténcia de usurpacao de direito autoral comoapitamento da idéias
gerais que tem sua origem, ndo do espirito de algudas na tematica
popular. Auséncia de originalidade da suposta odmtastica, cujo tema ja
foi exaustivamente explorado nos meios de comudcag em particular,
pelo préprio apresentador do programa visando, recairer de sua
carreira. Acentuada parcimbnia do Juizo na fixagcdos honorarios
advocaticios, tendo em conta o esfor¢co dispendelospadvogados da
parte vencedora. Improvimento da apelacdo. Provimedo recurso
adesivo, elevando-se a verba honoraria, devidapaisonos do réu, a R$
1.000,00 ( mil reais)(Apelacéo Civel n.° 1998.001.06396 — 42 Camara
Civel — Julgado em 13.10.1998 — Des. José Pimbfaejues) Ementa:
Direito Autoral — Programa de televisao consisternden atividade
publicitaria orientada ao incentivo da comercialiZn de produtos —
Roteiro arquivado na Biblioteca Nacional do Ministé da Cultura-
Programas editados pelas rés com semelhanca de epoio e
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metodologia — Inocorréncia, contudo, de reproducliel e exata —
Programa dos autores, ademais, que, sequer obsemaeiro original,
objeto de registro — Nao abrangéncia da tutela legaRecursos, das
demandadas, providos, julgadas as acdes ( princg@lobrigacédo de néo
fazer, com cominacgao, e cautelar, de busca e ap&ynmprocedentes,
prejudicado o apelo dos autorefApelacdo Civel n.° 224.654-1/1— 52
Camara Civel — Julgado em 25.4.1996 — Relator: ctarAndrade)
Ementa: Direito Autoral — Imputacdo de plagio — auséncia dado
suficientes para convencer de sua caracterizacacAudiovisual —
Programa tipo “reality show”, sem roteiro, por napossuir contetdo
definido em um texto pré-determinado — idéia deutiscrever pessoas em
recinto fechado e método operacional de realizagdsando expor 0s
comportamentos dos participantes, nao protegidds gieeito autoral ( lei
9.610/98, art. 8°, inciso I) — Formato televisieme n&o se confunde com
assunto, argumento ou obra literaria- Inexisténdetutela legal(Agravo
Regimental n.° 228.409.4/6-01 — 52 Camara de Dirdd Tribunal de
Justica — julgado em 6.12.2001 - rel. Marcus Add)a

Obra publicitaria

Filmes publicitarios sdo aqueles destinados aoiqgmilcbonsumidor
de produto ou de servicos de qualquer natureza fioplidade é a
promo¢ao ou o0 aumento das vendas, ou da melhoriamdgem do
anunciante. Os anuncios comerciais sdo aqueldarmieate relacionados a
comercializacdo de produtos e servicos. O comerr@étucional € aquele
que nao oferece diretamente o produto ao consumidessaltando
indiretamente as qualidades e a imagem do fabecaumtdo distribuidor,
ou o que tenha por conteldo uma mensagem de coolab, fiumanitario
ou filantrépico, com simples mencéo ao anunciante.

A obra publicitaria € o anancio em si, veiculadb sdforma grafica
em jornais, revistas, @ut-doors sob a forma exclusivamente sonora para
veiculacdo em radicspot),ou sob a forma audiovisual para exibicdo em
TV ou cinema. Obra publicitaria, protegida autoite, ndo se confunde
com campanha publicitaria, sendo apenas parte Algleotecao autoral se
da ao filme publicitario como obra auténoma, indejente do contexto
geral da campanha, do mesmo modo como se da calenas tipos de
obra audiovisual.

Quem € o titular autoral da obra audiovisual putidii@?
Produtores, agéncia, anunciante? Diferentementpid@corre com a obra
cinematografica, a obra publicitaria é aquela eriad roteirizada pela
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agéncia, dirigida pela produtora (de filmes pubdiens), e financiada pelo
anunciante, que lhe imprime os contornos.

O decreto n° 57.690 de de fevereiro de 1966, que regulamenta a
atividade publicitaria no Brasil, em complementagédei n° 4.680, de
18/6/1965, em seu artigo 6°, define agéncia deggamda como sendo
pessoa juridica especializada nos métodos, na a&tena técnica
publicitaria, que, através de profissionais a seuvg0, estuda, concebe,
executa e distribui propaganda aos Veiculos de IDag#éo, por ordem e
conta de clientes anunciantes, com o0 objetivo demprver a venda de
mercadorias, produtos e servicos, difundir idéiasimformar o publico a
respeito de organizagcdes ou instituicdes a queeseriPortanto, a agéncia
concebe a propaganda, agindo por ordem e contlemte¢ 0 anunciante.
Nesse mister, a agéncia encomenda a obra audibwsugrodutor,
fornecendo-lhe roteiro e interferindo diretamentesela confeccao, sempre
por encomenda do anunciante. De outro lado, autera declara autor de
obra coletiva quem l|he toma a iniciativa, orgardzapor ela se
responsabiliza e que a publica sob seu nome e nfantcab®, VI, h, lei
9.610/98). Qual a marca a que se refere o legisiadimral? Certamente
ndo a marca, de produto ou servico, divulgada cocordetddo da obra
publicitaria, isto €, a marca de produto ou serdganunciante. Pelo fato
de ter nele a marca divulgada, e embora financiatibrcampanha
publicitaria, ou s6 do anuncio, nao pode ser algadondicdo de titular
autoral.

Dentro da otica do legislador autoral, pois, aldridade da obra
audiovisual publicitaria pertencerd& em co-autoria produtor de
comerciais, que desempenha o papel de diretor da aldiovisual
publicitaria, a quem incumbira também o exercicis direitos morais,
intransferiveis, e a agéncia que tomou a iniciatigla, como autora do
argumento (obra literaria), e como aquela em cajoena obra é publicada.

Esses direitos podem ser cedidos aos anunciants? dBvida,
versando apenas sobre os patrimoniais. Nessa $gpdtés pessoas
assumiriam a titularidade autoral, as duas prireemmaginariamente, e a
altima por convencao.

A idéia publicitaria, de uma campanha ou de um coiale € tratada
pela lei autoral como toda a idéia: é inapropria@lJudiciario ja teve
oportunidade de manifestar-se sobre o assunto eiterou de modo
cristalino: “Direito Autoral. Nao merece a protecdo legal a idé
publicitaria, sendo a sua forma de expressdo. NEnprovado 0 acesso a
obra original; ausente o interesse econdémico; ende ha identidade na
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forma de expressdao, ndo estd caracterizado o pl4dgp.Cv.
n°1989.001.05724, reg. 10/7/1990,Camara Civel, Rel. Des. Murillo
Fabregas.)

Entretanto, o meio publicitario da-lhe um tratamediferenciado,
porque na originalidade da obra publicitaria reyamia 0 sucesso de uma
campanha. Questdes desta e de outra naturezaa@ulay e julgadas por
impulso de seus artifices, agéncias, anunciantescallos, por um 6rgao
associativo, o Conselho Nacional de Auto-Regulaag@at Publicitaria —
CONAR.

A Secdo 12 do Cddigo Brasileiro de Auto-Regulamesd
Publicitaria, o Cédigo Etico, redefine os conceitegais, adotando para Si
parametros totalmente diferentes, a par de respstdireitos de terceiros
(musicos, escritores, artistas plasticos, diredesnome e de imagem).
Dispfe o seu artigo 41° queste Cdédigo protege a criatividade e a
originalidade e condena o anuncio que tenha porebas plagio ou
imitacdo, ressalvados os casos em que a imitagémmgrovadamente um
deliberado e evidente artificio criativovale dizer, protege a idéia
publicitaria.

O o6rgao, investido da legitimidade conferida pousseroprios
associados, aplica penalidades que vao desde déuva, passando pela
recomendacao de alteracdo de anudncio, indo atéparssdo da veiculacéo
dele. Mas néo aplica sancbes econémicas do tipeniratdrias. Assim,
uma eventual contenda interna sobre apropriacadéske publicitaria nao
tera efeitos juridicos patrimoniais, valendo aperaadre as partes
envolvidas e associadas ao 6rgao julgador, comt@sienprejuizos, mas
sem ressarcimentos.

De acordo com o artigo 25 da MP 2.228/2001 (MP dw®i@a), a
obra publicitaria estrangeira s poderia ser vagtalou transmitida no
pais, em qualquer segmento de mercado, apds suksvedeprocesso de
adaptacao realizado por empresa produtora brasileeg acordo com as
normas que serdo estabelecidas pela ANCINE e apgamento de
contribuicdo para o CONDECINE. Na redacéo dada paputdo art. 7°
da Lei 10.454/2002, a exigéncia de adaptacao at@d@émpresa brasileira,
como condicao de veiculacéo, desapareceu, prevandgossibilidade de
adaptacédo, em paragrafo anico, a ser realizad&mpresa registrada na
ANCINE, ede acordo com o regulamento.

O art. 2° da Lei 10.454/2002 acrescentou divensoisas ao art. 1°
da MP 2228/2001, cinco deles (XVI a XX) dedicados oéra
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cinematografica (sic) ou videofonografica publicaa definindo-a como
sendoaquela cuja matriz original de captacdo € umaqef com emulsao
fotossensivel ou matriz de captacéo digital, cigatithacdo € a publicidade
e propaganda, exposicdo ou oferta de produtos, i@y empresas,
instituicbes publicas ou privadas, partidos pobs¢c associacoes,
administracdo publica, assim como de bens materaisnateriais de
qualquer natureza.

g) as obras fotograficas e as produzisigor qualquer processo
analogo ao da fotografia

A fotografia, obra intelectual que reune arte enitg; € a
eternizadora do instante. A invencao de Da Guewsce a cada dia no
mundo das artes e da ciéncia em termo de impoatémepresenta-se mais
valiosa de acordo com as regras de mercado, quae significativa a
imagem conquistada, seja um instantaneo jornajsteja uma foto
produzida, planejada. Uma boa foto, usualmentesé@tado de uma sessao
de fotos em que elementos de producdo, cenariojadrgmento se
misturam a inimeros cliques e horas de trabalhe.deaenas ou centenas
de fotos reveladas, apenas parte delas garanterdnouomresultado final
desejado; destas, uma ou algumas sao publicadas.

A prévia e expressa autorizacdo do fotoégrafo € sempcessaria
porque atras de toda a fotografia havera um dedwmaho acionando um
botdo, e neurbnios comandando um cérebro portaaerideias que se
exteriorizam.

De qualquer modo, ainda que a técnica se apumoesija acionado
mecanicamente, a lei autoral presume autor a péisstacriadora de obra
literaria, artistica ou cientifica (art. 11° da & 9.610 de 20/2/98). A
fotografia enquadra-se, para efeitos legais, regoat das obras artisticas.

Entretanto, a lei anterior, a 5.988/73 em seu @rfi§, estabelecia
uma presuncdo que se revelou contraria a doutriaaseprincipios que
regem a matéria: a de que a tradicdo, a entregaegiativo significava a
cessao de direitos do autor sobre aquela foto. Wfmra mais, tendo o
equivoco sido sanado pela Lei n°® 9.610/98.

A protecao legal do fotografo e da fotografia eniese capitulada
no artigo 79 e seus paragrafos da novadeutor de obra fotografica tem
direito a reproduzi-la e coloca-la a venda, obselas as restricdes a
exposicao, reproducdo e venda de retratos, e s&juipo dos direitos de
autor sobre a obra fotografada, se de artes plastiprotegidas.
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Seus paragrafos sdo igualmente sintéticos e camspti@bto quanto
o caput,e dizem respeito aos direitos morais do fotografde ter sua obra
respeitada na integra, cabendo somente a ele n#tifou altera-la, e o de
ter seu nome impresso junto a ela por ocasiao depsiblicacdo. A
fotografia que nédo corresponda ao seu originabsie@ ser publicada com
a prévia autorizacao do fotografo autor, mesmoymmssp a ele o direito de
modificacdo é reconhecido.

O fotografo podera exercer diretamente, ou atraegerceiro, 0s
direitos patrimoniais, para isso transferindo aemta administracao dessa
utilizacdo, de modo temporario ou definitivo. Costiise remunerar essa
transferéncia por uma anica quantia, ou em baseemeais devidas a
cada utilizacdo publica da obra. A regra dessasfeaéncia € a de ser
onerosa, mas nada impede que seja gratuita. Desdeeq faca por escrito
e com antecedéncia em relagéo ao uso publico.

Até 21 de junho de 1998, data de inicio da vigédai&ei n° 9.610,
era licita a reproducdo de fotografias em obraastifieas ou didaticas
independentemente de autorizacdo prévia do fotdgfladenca legal),
desde que fosse mencionado o seu nome. Apos dasasiamitacdes, isto
€, as situacbes que dispensam a autorizacao dyrdfdoriginario ou do
titular derivado, ficaram reduzidas a quatro: aJso, para produzir prova
judicial ou administrativa; b) a reproducdo em uimegemplar para fins
privados; c) ao uso para fins de imitacdo burldpaaddia ou caricatura);
d) para fins de critica, como corolario de outreagta constitucional, a da
livre expresséo do pensamento.

Quando uma fotografia retrata a imagem, total awigla de uma
pessoa a autorizagdo para fotografar deve partigudan o fotografo
retrata. Se retrata uma modelo, ou diversas modglesfazem da imagem
meio de vida, ou ainda, quaisquer outras pessoasnonao famosas, a
autorizacao tem de ser firmada por cada uma desEssDas retratadas,
titulares de um bem juridico de carater pessoséwcorpo, partes dele, ou
rosto. Se retrata um animal ou outro semoventacdelo com a regra civil
geral do direito de propriedade, junto ao donog ¢tega, deve ser buscada
a correspondente autorizagao.

h) as obras de desenho, pintura, gravurascultura, litografia e
arte cinética

Incluindo as obras de arte cinética (relativas aovimento
mecanico) o inciso abrange todas as obras deméistfcas tradicionais.
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Como defini-las? O desenho, por exemplo, € um tdetmeado
com a mao do artista, que lhe imprimira um outacdr o da sua
personalidade. O desenho é uma forma de repredendacuniverso por
meio de sinais.

Em Frederico Moraf§ nos da a conhecer as definicbes de Paul
Cézanne e de Auguste Rodin sobre pintura e esauiespectivamente.

Para Cézanne “na pintura existem duas coisas:ooeothcérebro. Os
dois devem se entender: ha um desenvolvimento ndlittemte o trabalho.
O olho pela visdo da natureza, o ceérebro pela dogias sensacoes
organizadas que dao os meios de expressdo”’. ERualia “a escultura é
simplesmente a arte das saliéncias e reentrancias.”

No caso de obras uUnicas de desenho, pintura etlesguboucos
problemas surgem na area dos diretos autoraisy@oedptivamente faceis
seu controle e fiscalizacédo pelo artista ou pors deerdeiros, exercidos
sobre leiloeiros omarchands através do instituto do direito deqiiéncia.

Informa Maria Luiza Freitas Valle EgBague “no caso das salas de
leildes, h& divulgacdo prévia das obras de artdapoa leildo, com
catalogos editados pelos proprios leiloeiros, o faodita 0 conhecimento
da realizacdo do negocio e permite que entidadetorgs de direito
acompanhem os leildes. No caso de galerias dejaeteadquirem obras
para revenda, também h& o dever de informacaohias de arte postas a
venda. Na comunidade européia, as sociedades da&ogesletiva ao
administrarem o “droit de suite” — direito de papgacao — subscrevem
convénios com as associacoes de galerias existeatesas salas de leildes
facilitando assim o acompanhamento das revendasapdicacdo da “plus
valia”.

Problemas podem surgir com as reproducdes, os dosma
multiplos dada ndo sO6 a complexidade dessa fiscalizacds, ®a
principalmente, a complexidade negocial dos cordrate utilizacdo
publica.

Na escultura, a possibilidade de reproducdo datsmvés de
processos de moldagem. De um molde, por exemplterpse extrair de
seis a oito pecas, todas consideradas originaiac@®o com as regras do
mercado de arte. As pecas extraidas em numeroi@u@eresse sao
consideradas multiplos, com preco inferior ao d&girais, ou Unicas, na
denominacéo desse mesmo mercado.

% Arte é 0 que eu e vocé chamamos de arte, p. 109/11
3" Direitos do Artista Plastic, in Tribuna do Direittulho/2000, p.10
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Na pintura, a possibilidade de diversas pecas rmaigié remota,
porque a coépia feita pelo proprio artista oferememas garantias do
original (art. 9°), e a reproducédo, ainda que artabnente produzida pelo
mesmo pintor, dificilmente sera idéntica, um espalh anterior. Admite-
se em pintura as reproducbes de quadros em aupartes, como por
exemplo, impressbes em papel ou plastico, em tamnaatiuzido ou
natural. A técnica pictdrica que tem por finalidadeconfeccdo de
multiplos, ou seriacdes, é a gravura. Gravura,irer dle Itajahy Martin®,
€ “o tracado feito por incisdo em uma matéria (mmagdenetal, pedra) de
modo que permita impressao”.

Essas mais antigas formas de expressao da aaesplasticas, na
lei atual, conheceram uma correcao, que se fazieseéria desde 73.

Dispunha o artigo 80 da lei revogada, e que vigg@uguase trés
décadas, quesalvo convencdo em contrario, o autor de obra dte ar
plastica, ao alienar o objeto em que ela se malieaa transmite ao
adquirente o direito de reproduzi-la, ou de exp@dapublico

A nova lei, em seu artigo 77, distinguiu os dogitle exposicao do
artista plastico de seus direitos de reproducdodiapor que salvo
convengao em contrario, o autor de obra de artestita, ao alienar o
objeto em que ela se materializa, transmite o thirde exp6-la, mas néo
transmite ao adquirente o direito de reproduzi-Rortanto, sujeito a
pactuacdo em contrario, e mercé da alienacdo dortsumecanico, o
adquirente da obra detém apenas o direito de exp®l direito de
reproduzir continua intransmissivel em virtude daditdo, e a
transmissibilidade s6 pode derivar de contratoaetsao de direitos ou de
licenca em que expressamente o artista consinta .

Da mesma forma que a lei anterior, a atual mandper@r 0s
chamados direitos de sequéncia, de dificil fisagho por parte dos artistas
plasticos. O direito de sequéncia, em frar@it de suite, é aquele que
garante ao artista o direito de perceber nas regemth sua obra o
percentual minimo de 5% (cinco por cento) inciderdgebre a diferenca
obtida entre valor original de aquisicdo e o deenela, valendo a regra
também para manuscritos originais.

Esse direito, Unico dentre os patrimoniais tido eamalienavel e
irrenunciavel, autoriza a cobranca pelo autor da-ole-arte plastica, ao
vendedor ou ao leiloeiro, da quantia obtida em a0 positiva de
numerario. A lei considera tanto o vendedor comeiloeiro depositarios
fieis da quantia assim obtida.

% Arte da gravura, p. 12
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1) as ilustracdes, cartas geogréficas e outras a® da mesma natureza

Desprezando a boa técnica, o legislador tratoutem separado 0s
direitos do ilustrador, que, na pratica, sdo osnmoassdo desenhista. Muito
embora as ilustracfes néo se reduzam somente serthds, sem duvida se
enquadram no conceito de obra-de-arte plasticapreisso, seguem seus
conceitos.

Quanto as cartas geograficas, mapas e outras dsadag o carater
distintivo e a protecao encontram-se, nao nos dcae ruas, estados,
paises, que sdo de dominio comum e uso publicos,nas legendas e
llustracbes que os diferenciem dos ja existentesmeocado. Portanto,
todos podem reproduzir os tracados de cartas e gudapendentemente de
autorizacbes, mas s6 poderdo fazé-lo em relacddegendas com
autorizacao de seus autores, ou, criando novasdages chamadas dentro
das cartas.

]) os projetos, esbocos e obras plastc concernentes a
geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paagismo, cenografia
e ciéncia.

De inicio, registre-se que 0s projetos a que ssreed texto nao se

confundem com o0s projetos excepcionados de protegdwionados no
inciso | do artigo 8°.

Em seguida, cumpre observar que o legislador ampboconceito
de obras plasticas, antes reservado as obras fesgas no inciso VI,
para abranger todas as obras de representacdscala reduzida, ou néo,
e sob forma palpéavel, de relevos, superficies, et@gue tudo o mais que
possa dar forma a elementos referentes a Geogrifigenharia,
Arquitetura, Topografia, Paisagismo e Cenografitingem um amplo
espectro porque abarcam toda e qualquer repre@entagntifica, aqui
entendida como a transposicado para a forma plasticaictorica, de um
fendmeno ou material de uso ou pesquisa cientifica.

Projetos e esbocos de Engenharia e Arquitetureais usuais, sao
resultado de grande esforcgo intelectual, seja emotede criatividade, seja
de demorados calculos e medidas, de modo a seaasl@pao espaco que
os delimita. SO existem na medida em que se apdiam corpus
mechanicunsobre o qual incide a protecao autoral. O mesnapbkea as
magquetes, verdadeiras obras de escultura.

As reproducdes idénticas dos projetos e esbocosndenharia e
arquitetura sem a autorizacdo do engenheiro oudgloteto, devidamente
habilitado pelos o6rgaos reguladores do exercicio pdafissdo, sao
consideradas violagdes a seus direitos patrimodmiautoria. O mesmo
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projeto, se autorizado para uma unica edificacao,pode ser reutilizado,
ainda que pelos mesmos encomendantes, para otfittagsb.

Entretanto, reservou o legislador a esse tipo dadispronal um
direito moral especial, no que concerne ao crétdmnheceu tdo-somente
o direito ao repudio da autoria do projeto arqaneto, alterado sem o seu
consentimento, durante ou apdés a conclusdo darooast (art. 26°),
respondendo o proprietario da construcdo por deaossados apenas apos
o repudio. N&o podera, em funcéo disso, obstapsspguimento da obra
com projeto modificado; mas tera o direito de exigiretificacdo da
autoria, com ampla divulgacéo.

A norma, que ja existia na redacédo do artigo 2Zalan® 5.988/73,
foi inspirada no artigo 18 da Lei n°5.194 de 241986, o estatuto
profissional do engenheiro e do arquiteto, que giermnicamente ao autor
do projeto ou plano original, altera-los.

Acrescenta o paragrafo unico do art. 27 gqstando impedido ou
recusando-se 0 autor do projeto ou plano original paestar sua
colaboracdo profissional, comprovada a solicitacds alteracbes ou
modificacOes dele poderéo ser feitas por outro ipsadnal habilitado, a
guem cabera a responsabilidade do projeto ou plandificado.

Acatam, portanto, ambas as leis apenas o ressatoirae repudio,
situado entre violac&o de direito moral de aut@roéensa moral.

Os projetos cenograficos e de paisagismo, contémpgptro lado,
mais alcance que os anteriores, devido ao baixto aes execucao, se
comparado ao de uma obra de Engenharia. Poucpdaltaxemplo, para
sua existéncia efetiva, fora do papel. Por essiorafio 0s mais sujeitos a
contrafacao.

Obras arquiteténicas e as que lhe sdo assemellpadasserem
consideradas obras intelectuais protegidas, téabddecer a determinadas
regras e parametros.

Simples croquis n&o as elegem a condi¢io de obtegida. E o que
se apreende de acoérdao proferido pelo Tribunalskcd do Estado do Rio
Grande do Sul, em 03/05/1989, sob a vigéncia danteirior, sendo Relator
o Des. Manoel Celeste dos Santos, em sede de Apel@gvel (n°
589013929):“Indenizacdo por uso de planta ndo autorizado. Payae
arquitetos tenham direito a indenizacbes por uso mantas nao
autorizado, impende, em primeiro lugar, que se edgel a obra (planta e
croquis) como obra intelectual protegida, na forma lei dos direitos
autorais. N&o atinge tal ‘status’ o estudo preliaminconsistente numa
planta térrea, sem dimensdes, e um croquis apoqu® resultou de um
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contrato de trabalho ou de prestacao de servicoficientemente pago nos
limites da producéo inicial que consistiria hum @t arquitetdnico e

outros complementares, estes sim, obra intelegategida, mas que
nunca foi entregue. Ademais, nas situacdes cordigtde atividade o

direito autoral, quando existente, pertence a amimpartes contratantes
(art. 36 da Lei dos Direitos Autorais). Provimerdoncedido a apelacao
do réu e prejudicado o recurso dos autores.”

[) as adaptacOes, traducdes e outras risformacOes de obras
originais apresentadas como criagéo intelectual nav

Adaptacbes, como ja se viu, sdo transformacdes ma aobra
anteriormente publicada, pertencente a um detedwoigénero, em obra de
outro género. O roteiro de filme € obra literaria adagtach relacdo a obra
literaria original de que derivou. Muito embora lra derivada possua
diversos elementos criativos, o que justifica atqm& que |he é
igualmente conferida, n&o dispensa a autoriza¢awutho ou titular da obra
em que se baseia, e da qual deriva.

No caso das adaptacOes de textos estrangeirostgzra, tem o
tradutor o direito de se opor a outra traducdoepmsente autorizada e
que seja copia da sua (8 unico, art. 74°).

As traducgOes para o idioma nacional, e as versaes @ idioma
estrangeiro, sdo obras que podem perder, em paRrte,conformacao
original contida nas obras pré-existentes. E gumaducao literal de palavra
ou expressao estrangeiras podem levar a incom@@eiastexto, uma vez
gue cada lingua tem um modo proprio de expressanariamente, gestos
ou sentimentos. Nessa medida, a melhor traducaveméo exige dos
tradutores enorme esforgo intelectual e criativar. #5sa razao, devem ser
as traducdes e outras transformacdes: a) autosizaela autor do texto
original, b) protegidas como obra autbnoma.

Por outro lado, a traducéo s6 serd uma obra pdatesgi derivada de
uma outra obra literaria. A traducdo de um maneaingdtru¢cdes, como o
seu original, ndo goza da protecéo autoral.

m) os programas de computador

A introducéo da figura dos programas de computéctmmo a base
de dados) no rol das obras do artigo 7° comproesagiaxatividade do rol
nao € automatica.

Objeto de intensa discussfes ha década de oiteptatir de meados
dos anos noventa, passou a integrar as legislagfigeas dos paises do
bloco ocidental, de modo unissono e homogéneog,taaso do Brasil,
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pelo acréscimo as leis vigentes sobre direitosraistocomo atraves de lei
especial, e por meio do acordo TRIPS, que faznesentido estrito. Dos

dois artigos sobre direito autoral que esse Trateolmtempla, um é

dedicado ao programa de computador e a base de.dz&téo ausentes de
Berna e Genebra porque ndo pertencem ao dominiartigse da ciéncia,

portanto, dificilmente passiveis de reconhecimemioesfera do direito

autoral, a nado ser por imposicao legal, como focaso, nacional e

internacionalmente.

O Glosséario da OMPI, na p. 54, define programa a®putador
como sendaum conjunto de instrucbes que, quando se incor@oram
suporte legivel por maquina, pode fazer com que umd@uina com
capacidade para tratamento da informacao, indigueglize ou consiga
uma funcéo, tarefa ou um resultado determinado.

Como conjunto de instrugdes resultante de aplicasiorco da
inteligéncia humana, e dada sua vulnerabilidadguestdo de extracdo de
copias em funcdo de seu baixo custo, vinham sestlcdados pelos
especialistas internacionais da ONU, de modo & dfaeantir a mais justa
forma de protecéo.

Antes da celebracédo do acordo TRIPS, discutia-s&s ggrogramas
de computador (em francésyiciel) mereceriam a protecédo autoral ou a da
propriedade industrial, por se situarem em mei@aainho da invencao
patenteavel, com finalidade utilitaria, e ao dagéb intelectual.

Como os prazos de protecdo de propriedade indusesses casos
alcancariam no maximo quinze anos, e a duracamppright no minimo
50, seus artifices, ageis e aliados de uma polfiickerosa, fizeram com
gue o programa de computador integrasse as lewa#jt na quase
totalidade dos paises no mundo, no curto period®€éa 1999.

Para consumar o direito, equiparou-se o0 programeodgutador a
obra literaria. N&o por sua natureza ou sua an@liieial cuidadosa, mas
por imposicao de leis internacionais.

A Lei n° 9.609/98 define programa de computadoftvarg em seu
artigo 1° Programa de computador é a expressdo de um conjunto
organizado de instrucdes em linguagem natural alifoada, contida em
suporte fisico de qualquer natureza, de empreg@sstio em maquinas
automaticas de tratamento da informacdo, dispasstivinstrumentos ou
equipamentos periféricos, baseados em técnicaatligit analoga, para
fazer funciona-los de modo e para fins determinados

Tantas sao as dissemelhancas entre o regime da [@ograma de
computador com o regime geral de protecao a olicsicde aos autores em
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geral, que a mesma lei que o regulamentou o desearau do sistema,
logo apods defini-lo. Objeto de lei especifica, #1h%€9.609/98 data, ndo por
coincidéncia, do mesmo dia da lei autoral em vigao, €, 19 de fevereiro
de 1998.

No 81° do artigo 2° em técnica questionavel, dssa&xclui da
aplicacdo dos programas de computador as dispssigélativas aos
direitos morais, um dos dois pilares sobre os qmaisustenta toda a
doutrina autoralista, para, da mutilacdo, excepriondireito a paternidade
e 0 de manter a integridade da obra. Um meio dirairal.

Altera, em seguida, a regra geral do prazo de gioteautoral
reduzindo-o, inexplicavelmente, para cinquenta aWoesse proposito,
registre-se como freqliente nos programas de codguia indicacao,
como datas de publicacao, das datas de alteracGovais edicdes, o que
viola a mencéo de reserva (ver capitulos sobre dasdile protecdo). A
informacdo acaba por induzir o usuario em erro, daterminaveis
indicacOes de datas de “primeiras” publicacbesrfda com que o prazo
de cinglenta anos pareca inesgotavel.

Contraditoriamente, e em violacdo a lei dos remgspriblicos, o § 2°
do art. 3° determina que nos programas levadogjiatne os trechos e
outros dados de identificacdo e originalidade sedcarater sigiloso, so
revelados por ordem judicial ou a requerimento dopgo titular, a
despeito de a regra (art. 2°, § 3°) ser a da aasé@acformalidade para a
protecao, e apesar de a finalidade de um registra de dar publicidade a
qualquer obra. O decreto 2.556, de 20/4/1998 rezgda registro.

Os direitos relativos ao programa de computadosédeolvido e
elaborado” (note-se a auséncia da expresséo “€yiddmante a vigéncia de
contrato de trabalho ou de prestacdo de servicogenoerao
exclusivamente ao empregador, salvo estipulacdo centrario. Mas
havendo estipulacdo em contréario, o trabalhadofuaaionario néo tera
direito aos rendimentogdyaltieg decorrentes do exercicio dos direitos
patrimoniais, o outro pilar sobre o qual se assemts direitos patrimoniais
de autor, limitando-se o direito do criador, pesfisiga, do programa de
computador a percepgdo de salarios (81°, art. E¥3e tratamento é
extensivo a bolsistas, estagiarios e “assemelhad®ehtrariamente a
orientacdo geral, ndo fala a lei se a prestacdosew®icos seria
especificamente para a confeccdao de programa deutador ou se
comportaria outro contetdo. No primeiro caso aaeagmbedecida, mas
sendo a segundan@ens legisocorre evidente abuso.

Pertencerdo ao empregado os direitos do programad@esem
relacdo com a prestacdo de servicos e sem a cdiizale recursos,
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informagdes tecnoldgicas, segredos industriais enetgcios, materiais,

instalacbes ou equipamentos do empregador, da sapre de terceiros

com que o empregador mantenha vinculos. Ou sgjagrama criado fora

do ambiente de trabalho podera ser de titularidgumas do empregado,
desde que prove que o tenha feito sem qualqueémila dos ingredientes
acima citados.

As derivacOes do programa, suas melhorias, complag&es, que
no sistema geral de patentes é reservado a qualgleetdo ou empresa
que os crie, numa forma tradicional de incentivo dasenvolvimento
tecnolégico e industrial, no caso do programa denptador, S&o
condicionadas a prévia e expressa autorizacaouddiggdares. Como o sédo
as obras literarias, condicdo a qual foram os progs de computador
artificialmente alcados.

A Unica inovacdo trazida pela Lei n® 9.609/98, gmmaso bem-vinda a
teoria geral dos direitos autorais e, lamentavelengrexistente na lei geral
de protecado aos direitos autorais, é a que naadevasofensa a ocorréncia
de semelhanca de um programa com outro preexisesitdbelecendo uma
saudavel diferenciacdo entre semelhanca e derivacéo

n) as coletaneas, compilacdes, antolagia enciclopédias,
dicionarios, bases de dados e outras obras, que,rpsua selecéo,
organizacdo ou disposicdo de seu conteldo, constiton uma criacao
intelectual.

As obras mencionadas neste inciso do art.cdnsideram-se
protegidas, sob seus aspectos formais, pelo canjdifierenciado em
relacdo a outras obras da mesma natureza e gse atifizem de dados ou
trechos parcialmente idénticos. Salvo raras excedbatam-se de obras
coletivas.

Coletanea é uma colecéo de excertos de diversas; @mmpilacao
€ a reunido de textos de autores diversos em umaa elantologia é um
conjunto de textos s6 de verso, ou sO6 de prosaleoambos. Como 0s
textos literarios ja se encontram protegidos pédonil do artigo 7°
isoladamente, o legislador autoral conferiu-lhestgméo em relacdo ao
novo resultado da reunido de textos isolados e emths por nelas
vislumbrar aspectos criativos na manipulacdo dedsesentos.

Enciclopédias, dicionarios e base de dados, paardid com
elementos de uso comum, mas que demandaram pacargeacao longo
tempo de trabalho e investimento financeiro, p@gheriser, assim que
publicados, reproduzidos e comercializados senmdeale seus titulares,
devido a facilidade e baixo custo de reproducaoa Raibir a possivel
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pratica, o legislador premiou o trabalho de orgardp com a tutela
autoral.

Quanto a base de dados, inovacdo trazida por fdogacordo
TRIPS, é certo que a protecdo conferida por leialffange os dados ou
materiais em si mesmos, e se firma sem prejuizoudesquer direitos
autorais que subsistam a respeito dos dados ouiamtontidos nas obras
(art. 7°, § 29).

A lei brasileira dedicou um artigo e um capitul@la (art.87), no
qgual se |é queo titular do direito patrimonial sobre uma base dados
tera o direito exclusivo, a respeito da forma derexsédo da estrutura da
referida base, de autorizar ou proibir: | — sua reducéo total ou parcial,
por qualguer meio ou processo; Il — sua traducatg@acao, reordenacao
ou gualquer outra modificacéo; Ill — a distribuicato original ou copias
da base de dados ou a sua comunicacdo ao publte; & reproducéo,
distribuicdo ou comunicacdo ao publico dos resudadlas operacdes
mencionadas no inciso |l deste artigo.

Mas o que se entende por base de dados?

Base de dados, ou banco de dados, sédo informagfésantes de
algum esforco intelectual, que ndo apresentamerditdrario, artistico ou
cientifico.

No dizer de Gabriel Larrea Richerdhd“as bases de dados
consistem em uma colecéo ou compilacao de inforesagimazenadas em
um suporte magnético, acessivel por computadode®aonter somente
referéncias, que servem para obter certos dadoseemqetem a outra fonte
para obter a informac&o completa e, entdo se dgecercomaeferenciais
ou podem conter os dados ou textos completos e satas conhece como
fontes De fato, atualmente, existe uma conexao entre@arhb

Na verdade, dados s&o elementos de informacaamrambm estes
ndo se confundam. Dados, como ensina Ralph ‘Staiferem de
informacdo por serem fatos em sua forma primarisguanto que
informacéo € um “conjunto de fatos organizadosatitotma que adquirem
valor adicional além do valor do fato em si”.

%9 La utilizacién de Las obras por computadoras. Num mouado do Direito de Autor? Tomo II, p. 973
4% Principios de Sistemas de Informacdo- Uma abordageencial, pp. 4 e 5
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4. Obra legalmente ndo protegida e semelhante asgpegidas

Incoerentementeg legislador alcou a condicdo de autorais obras
alheias a regra geral da criacdo artistica, cieatié literaria, como o
programa de computador e a base de dados, e déextado obra autoral
tipica, do tipo coletivo como € o fonograma.

O fonograma nao consta do rol de obras protegidaart.7°. Se a
obra audiovisual, do tipo cinematografico por exemparte de um texto
original, e sendo tanto a obra audiovisual quantexto, obras protegidas,
a obra audio, do tipo fonografica, também se infldauma partitura, esta
reconhecida como obra protegida. Ambos, a obraowstial e o
fonograma, possuem todas as caracteristicas @e pobtegida do tipo
coletivo.

O legislador n&o incluiu o fonograma no rol de slypeotegidas do
artigo 7°; somente as composi¢des musicais. Ao ao mais inclui o
livro, preferindo a expresséao “textos”, por masamgente. Mas a omissao
nao deve significar que ndo sejam obras protegaague o livro é apenas
um dos suportes do texto. Fonograma é expressforeardas melodias e
das letras, contendo elementos de criacdo cole@aala faixa de um
album, de um CD, é um fonograma, obra coletivadaria partir de uma
melodia, com ou sem letra.

O tratamento €& desigual, porquanto dispensa ocsldelgir aos
empresarios da radiodifusdo, seu paradigma naridade dos direitos
conexos, protecdo as suas producdes, tanto g@@nwuas emissoes,
resguardando sua autoria no primeiro caso, e #fuariiade conexa no
segundo caso, a vista de sua funcao de difusorebrds intelectuais. Nao
considerando o fonograma obra protegida, negaisideégr ao empresario
fonografico a condicdo de titular autoral de obodetiva, de que o
fonograma € exemplo, considerando apenas pass&vetotecdo, do tipo
conexa, seu papel menor de distribuidor e comeraddr dos suportes da
obra musical, ignorando sua iniciativa e orgaréivaga consecucao dela.

Ao publicar um fonograma, por outro ladoprodutor fonografico
esta sujeito a uma série de obrigacdes reservaddgdares autorais: sera
obrigado a mencionar o titulo da obra musical malkiida, seus autores, o
nome ou pseuddébnimo do intérprete, o ano de pulllicag seu nome ou
marca que o identifique (art. 88). Obrigacao skardk foi conferida pelo
legislador no § 2° do artigo 81 ao produtor de @udiovisual, este titular
de um direitcautoral, fruto de obra coletiva.
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Na verdade, e chamando a atencdo para o estuddico®s
conexos no capitulo préprio, o que se vé é umargkreda contradicao:
livro e fonograma néo integram, como tais, o ela@®obras protegidas, e
a obra audiovisual, sim. Por outro lado, editopesdutores de fonogramas
e empresas de radiodifusdo, ao invés de submet@osesmo tratamento
juridico, ndo o séo, figurando os editores ao koo autores, e os demais
empresarios ao lado dos artistas.

5. Obras de folclore

Obras de folclore sao manifestagbes da culturactomal e popular
definidas na Recomendacdo Sobre a SalvaguardaltaaCiradicional e
Popular aprovada pela Conferéncia Geral da UNE®GCRaris, em 15 de
novembro de 1989, como conjunto de criagdes que emanam de uma
comunidade cultural fundadas na tradicdo, expreasggor um grupo ou
por individuos e que reconhecidamente correspona@lieraxpectativas da
comunidade enquanto expressdo de sua identidaderauk social; as
normas e os valores sao transmitidos oralmentejipdacao ou de outras
maneiras. Suas formas compreendem, entre outiasyaa, a literatura, a
muasica, a dancga, 0s jogos, a mitologia, 0s rit@scostumes, o artesanato,
a arquitetura, e outras artes.

Tecnicamente, as expressdes ou maanjfeess culturais e étnicas de
um povo ou de uma coletividade nado haveriam desaptar interesse na
area autoral, posto que todas pertencem ao domitnlico. Entretanto, a
Organizagao Mundial da Propriedade Intelectual -RDM reservou boa
parte de suas atividades a promoc¢ao de reunitksgjosse seminarios
destinados a promover a sensibilizacao, o estuadieulgacado dos temas

sobre conhecimentos tradicionais, sobre o fol@opeartesanato.

De acordo com o Glosséario dessa Organizagao, pg‘Dalponto
de vista da protecdao das expressdes do folcloranpceende-se,
geralmente, o conjunto das producfes com elemearacteristicos do
patrimbnio artistico tradicional, desenvolvido e rpetuado por uma
comunidade ou por pessoas de tal comunidade daefla sua expectativa
artistica. Dentre os exemplos dessas expressgesaifn os objetos de arte
tradicionais, os contos populares, as cancbes @opsl a musica
instrumental ou as dancas e os diferentes ritoardegpovo. No entanto, de
acordo com alguns, as expressoes tangiveis daf@d®rica ndo entram
na nocao de folclore. O artigo 15.4 da Convencaddena (que protege
as obras nao publicadas por um autor que se sugddeterminado pais)
aplica-se também, se necessério, a protecdo dendieiedas expressdes
do folclore”.
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Inserem-se essas manifestac6es na ordem interahaomo obras
de autor desconhecido, indicado em Berna, artigoalifea quatroin
verbis: a) para as obras nao publicadas, em relag@ajuais a identidade
do autor seja desconhecida, mas para as quais togjas as raz0es para
presumir que esse autor seja nacional de um paldrdao, fica reservada
a legislacdo desse pais a faculdade de designartaridade competente
para representar esse autor, com legitimidade psabvaguardar e fazer
valer os direitos deste nos paises da Uniéo.

Claude Masouyd ensina que a “ disposicdo visa essencialmente
as obras ditas folcloricas embora este termo, mnlificil de definir de
modo preciso, ndo seja expressamente utilizadoamveDcio. E este o
segundo aditamento carreado para o artigo 15 pelado de Estocolmo
(1967), e confirmado pela de Paris (1971)."

Em nossa lei especial, as obras de autores desmdob séo
mencionadas no artigo 45°, Il da Lei n°® 9.610/98 feksmo modo como
contemplada no inciso Il do artigo 48° da Lei 18B/73) para declara-las
pertencentes ao dominio publiceessalvada a protecdo legal aos
conhecimentos étnicos tradicionais.

Ora, feita a ressalva necessaria a protecdo doeconénto étnico
tradicional, o que significa, ou, 0 que importaeeipo de manifestacao
para o direito autoral? Importa por trés motivosgpais: o primeiro, para
reafirmar sua inapropriabilidade decorrente de esga disposicao de lei:
encontra-se desde sempre em dominio publico e domiblico ndo se
restaura. O segundo, para indicar que tanto a®&s@es e manifestacdoes
culturais populares como 0s conhecimentos étni@micionais possuem
um nivel diferenciado de regulamentacdo, sendocespie propriedade
imaterial. O terceiro, para declarar que as maifdes em si sao
inapropriaveis, mas que qualquer fixacdo delasuguorses conhecidos, ou
obra autoral decorrente, respeitados os direitosndgem e voz de seus
intérpretes e outras obras protegidas e ndo periteeca tradicdo popular,
serao de titularidade de quem as fixou, gravouansmitiu. Por exemplo,
uma fotografia tirada de desfiles de Carnaval,algagdas as disposicoes
qguanto a retratos, pertencerdo ao fotégrafo, assmo as transmissées as
empresas de radiodifusdo. Mas ninguém detera o pdtinoou a
propriedade dessas manifestacoes.

Por dltimo cumpre mencionar ,gne Brasil, as obras e
manifestacdes folcloricas sdo consideradas bensiraigl de natureza
imaterial, integram o patrimonio cultural brasieie estdo sujeitas a

“! Obra citada, p. 112
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registro para preservacdo, nos termos do DecretdPrésidéncia da
Republica n°3551, de 4/8/2000.

6. Titulos de obras intelectuais

Nos termos do artigo 10 da lei autoeprotecdo a obra intelectual
abrange o seu titulo, se original e inconfundivainco de obra do mesmo
género, divulgada anteriormente por outro autdrogo, ndo existe
protecéo a titulo desvinculado da obra como exaresaciso VI do artigo
8° da mesma lei. E, se vinculado h& que ser ofigimeconfundivel com de
obra do mesmo género. Titulos iguais para obragderos diferentes séao
admitidos pelo legislador autoral brasileiro.

A preocupacao do legislador, no caso, néo residaaspna relacao
autor/obra, mas na coletividade, evitando a indagioconsumidor a erro, e
a concorréncia desleal.

De que género fala o legislador? Do grupo ao gediepcem as
obras protegidas, arroladas na forma do artigoeri €erta medida,
também ligadas ao suporte). Podemos falar, entdogénero literario,
género cinematografico, género televisivo, génerasical, género
dramaético.

O eminente Prof. Antonio Chavésomentava disposicdo idéntica
inserida na norma do artigo 10° da Lei n°® 5.988/&Bida que ela [a obra]
nao seja amparada, ninguém pode utilizar ess® ffata individualizar
uma obra do mesmo génemm condi¢cdes suscetiveis de provocar
confusao’ (grifo nosso)

Na originalidade, pois, reside o primeiro requigigma a protecao do
titulo. Essa originalidade ha de ser sempre raativinculada a obra que
anuncia. E é requisito para eliminar qualquer diséa sobre o uso de
titulos que utilizem expressdes de uso comum, atides de género ou de
conteudo, e assemelhados. Ndo gozam de protec#l® gque a obra a
tenha, titulos genéricos como: “Compéndio de RireAmbiental”,
“Manual da Primeira Construcao”, “Guia de Ruas eddas”, “Mitos e
Verdades”, “Pasta e Vinho”, etc.

Como o legislador nacional preocupa-se com a potep titulo
entre obras do mesmo género, ainda que originalto orequisito
fundamental de protecao deve ser observado: acdafundibilidade.

“2 Direito de Autor, p. 177
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A esse respeito, 0 artigo 14° da Convencao Intereama sobre
Direitos de Autor — A Convencao de Washington —végor entre nés por
forca do Decreto Legislativo n® 12, de 22/7/1948pdke: O titulo de obra
protegida que, pela notoriedade internacional dasma, adquira um
carater tdo distintivo que a identifique, ndo paaleser reproduzido em
outra obra sem o consentimento do autor. A proibigao se refere ao uso
do titulo com respeito a obras que sejam de indate diversas que
excluam toda possibilidade de confusdw.seja: a protecdo ao titulo
estende-se a obras e autores das Américas, pa der¢ratado ao qual
aderiu o Brasil.

Paolo Greco e Paolo Vercelldiie informam que a protecao juridica
do titulo, tanto na reproducao por parte de tavsejuanto em outra obra,
s6 se efetiva mediante a ocorréncia simultdneauds dondi¢des: a) a de
que o titulo tenha eficacia individualizante, n&onstituindo uma
designacdo exclusivamente técnica ou genérica, eowstd comum ou
meramente indicativa do contedudo daquele deterroinigd de obra; b)
gque 0 uso por parte de outros possa gerar qualopssibilidade de
confusdo, 0 que n&o acontece quando se trata @s ojue sejam de
espécies ou carater em tudo diferentes. Assim cBlande Colombét
lembram que € nessa questdo do titulo que o daettwral e a propriedade
industrial mais se aproximam: o tratamento precipree voltado a
inconfundibilidade dos produtos, e a consequerdgepiio ao consumidor.
“Da mesma forma, a protecéo que se deduz com iodde autor, se néao
merecesse ser eliminada, deveria diluir-se diaatend regime que melhor
atendesse os interesses do autor do titulo: a méncta desleal deveria
permitir que se atingisse o objetivo diante do qualireito do autor se
revela um pouco impotente.”

Sobre o assunto, Henri Destdi®m comentario & lei francesa sobre
direitos de autor de 1957, inspiradora da lei le@ai sobre o mesmo
assunto, entende que “os tribunais [franceses] atdbuiram a devida
importancia ao critério da originalidade: na verlaa nocdo do risco de
confusdo que frequentemente foi levantada a t@aloplementar, acabou
ocupando o primeiro plano e influenciando na decisa

Titulos iguais e semelhantes em obras de géntaedie ndo séo
objeto de protecdo em nenhum dos dois géneros @or@n se prestam a
confusdo. Titulos iguais ou semelhantes sé coéterao criador da

“3| Diritti Sulle Opere Dell'Ingegno, pp. 405/406,
“ Propriete’littéraire et artistique, p. 52
“> e Droit D’Auter en France, p. 240
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primeira obra publicada que ostente protecao emgdielao subsequente, se
passivel de confusdo com outro do mesmo génerondSeinduzir o
adquirente a confusdo, ainda que pertencentesras ab mesmo género,
nao ha que se falar em protecédo. Por exemplo, wnm iltitulado “Dois
Caminhos” ndo sera confundido com um filme chani@sas Caminhos”,
ou com uma tela pintada ao qual o artista plastittule “Dois
Caminhos”. Essa a presuncéo do legislador.

Para o sub-titulo valem as regras do titulo, cowargavel de, no
conjunto, sugerir menos a possibilidade de cowfusa

O paréagrafo unico do artigo 10 pormenoriza a pis@ juridica do
titulo quando se trata de jornais ou quaisquersuitublicacdes periodicas:
se a periodicidade da publicacdo for inferior aamn, o titulo permanece
protegido por doze meses contados a partir da allpoblicacdo. Se a
periodicidade for de um ano ou mais, esse prazelesara a dois anos,
contados a partir da ultima publicacao.

a) titulo e marca

Titulo de obra autoral também pode virar marcarggotegido pela
lei da propriedade industrial? De acordo com osme{VIlI do artigo 124
da Lei n°® 9.279/9640 sao registraveis como marca: XVIl — obra litéaa
artistica ou cientifica, assim como os titulos @séjam protegidos pelo
direito autoral e sejam suscetiveis de causar @HGWOU associacasalvo
com consentimento do autor ou titular. Ndo pode, entdo, haver
apropriagdo como marca, do titulo de obra liter&rtistica ou cientifica
por terceiro. E que diante da norma contida nsmdl do art. § que lhe
€ equivalente e posterior, e que nega protecacahdonomes e titulos
isolados, e do art. 1que considera o titulo indissociavel da obra fias
de protecéo, resulta que autor da obra €, autcanaginte, autor do titulo,
condicdo da qual ndo pode dissociar-se, sendo @o Urgitimado ao
depdsito do registro. Para ceder o titulo, s6 acdal@robra.

E para ser concedida a marca, outro requisitouleasgr atendido: a
originalidade dela, o que equivale dizer que aigda seja o0 autor o
depositante da marca, esta so lhe sera concedigmsmntiver expressoes
de uso comum.

A previsao legal tem triplo carater: a) de protegéaautor contra a
possibilidade de outrem enriquecer-se as suass¢usta de protecdo ao
consumidor na medida em que afasta a possibilidadegistro de titulo de
obra que possa induzi-lo a erro; c) a protecédo presarios do mesmo
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segmento de difusdo a que pertenca uma obra (cesle@@es, ou séries)
contra a concorréncia desleal.

A disposicdo do Codigo da Propriedade Industrjaha verdade,
protecionista. Se, de um lado, apenas o autortolartida obra literaria,
artistica ou cientifica podera depositar o tituéo abra como marca, até
porque ha impossibilidade material no registro bieapde outro, havendo
vedacéao legal (art. 8°, inciso VI, da lei autoglprotecdo autoral isolada
do titulo, parece que resta ao autor, ou titutgplaga-lo economicamente
como sinal distintivo em outros produtos “idénticasassemelhados” (art.
124, CPI) ao qual a obra autoral ndo se vincule.

Um dos exemplos mais curiosos dessa interelagé® témlo de obra
protegida e marca € o dos programas (obras videgfaficas) produzidos
nos Estados Unidos da América do Norte, e veicslgabas televisdes de
quase todos os paises, intituladadurday Night LiveAmbos de contetdo
humoristico e idéntico formato, apds cisdo entres seriadores e
intérpretes, passaram a ser transmitidos por damig diferentes de
televisdo (no Brasil, ambos de tevé por assingt@aglentificados pelo
mesmo titulo, correspondendo a duas marcas deeapsedo mista, isto é
compostas de desenhos ou figuras e expressdessyerdaém a mesma
expressdo de uso comum: “Sabado a noite, ao viyeido distintos os
canais de transmissdo, e distintos seus produtredgérpretes, o que
iImpossibilitaria a confusdo, convivem simultaneat®eno mundo do
entretenimento.

CAPITULO 6
TRANSMISSAO DOS DIREITOS E DURACAO DA PROTECAO
1. Modo de aquisicao dos direitos

O fato gerador dos direitos morais de autor é alatoriacdo, que da
origem a obra, em um processo que se inicia deldroérebro humano,
passa pelos sentidos e revela-se através de uto pljesivel de extracéo
de copias ou de exibicdo ou exposicao publicas.

O fato gerador dos direitos patrimoniais do aé@ publicacdo da
obra, momento em que o resultado da criacdo (dn@EpOrea) fixado
num suporte corpéreo, esta apto a ser exibido pastx ao publico, ou a
ele disponibilizado por meio de exemplares.
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Ambas as espécies de direitos podem gravitar,ltsireamente, em
torno do préprio autor que vai exercé-los diretaenu por uma outra
pessoa fisica ou juridica a quem ele, autor, fauld exercicio dos seus
direitos, ou a quem a lei designérisso se chama aquisicao derivada de
direitos de autor.

Ha duas formas de aquisicdo derivada dos direitosawtor: por
muatuo consentimento, via contrato, ou por mortaudtkor. Falecendo este,
ocorre a transmissao automatica de direitos patigms) e parte dos
morais, aos herdeiros e sucessores dos criadesesbdas. Enquanto vivo,
somente o autor pode exercer, na plenitude, os dieeifos morais. Se
acometido de algum mal, podera ser judicialmentdadcedo interditado,
sendo substituido o seu consentimento por outodjeigl, ou pelo de seu
tutor.

Quaisquer que sejam os modos de transmissao tanat@nsé podem
ter eficacia durante o periodo de protecdo da gunaue ndo pode haver
aquisicao de obra caida em dominio publico.

2. TransmissaoMortis Causae protecéo da obra no tempo

Diferentemente de outras formas de propriedade, ppdem se
perpetuar, os direitos de autor tém a sua duragétdia no tempo. Um
dos principios sobre os quais se assenta a diszighis direitos autorais é o
de devolver a sociedade, ao término do privilégio,direito que também
a esta cabe, na medida em que o autor dela cagtalementos para
compor a sua criagao.

Com a revisdo de Berlim da Convencao de Bernd, 38, os paises
signatarios resolveram fixar o prazo de cinqueam@as para protecdo da
obra contados a partir do falecimento do autor, base na expectativa de
vida média de seus herdeiros. Esse prazo passdnimarobrigatorio a
partir da revisdo de Bruxelas, em 1948, excecda & obras fotograficas
e de artes plasticas, cujo minimo previsto era ovidee e cinco anos
contados da realizacdo da obra. A Convencao Umivels 1952, fixou
desde o inicio um prazo minimo de vinte e cincecsat®protecdo da obra
apos a morte do autor, e um minimo de dez paratagréfias e para as
artes aplicadas. Mas, uma coisa sempre foi cégsperdurariam por toda
a vida dos autores.
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a) transmisséao dos direitos patrimoniais

Os prazos de protecdo que realmente importam pastunlo da
matéria sdo os vigentes de acordo com a legisiat@ma de cada pais, na
data de publicacdo da obra, podendo o autor da, @pnavirtude da
reciprocidade oferecida por Berna, requerer aduoas leis de seu pais
de origem caso a protecao por este conferida ssa@.m

A protecao vitalicia, pois, nasceu com o proprieithy e ela &
adotada internacionalmente, qualquer que sejadenssjuridico ou do pais
de nascimento do autor ou de publicacao da obra.

Os prazogost mortenvariaram bastante no Brasil (20, 50, 60 e 70
anos), e hoje temos uma regulamentacdo desseodiosihda tanto na
pessoa do autor (regra geral), como no tipo de dhtaliovisual,
fotografica).

A redacédo pioneira do art. 649 do Codigo Civil dispa queao
autor de obra literéria, cientifica ou artistica pence o direito exclusivo
de reproduzi-la. 8 1° - Os herdeiros e sucessoceautor gozardo desse
direito pelo tempo de sessenta anos, a contar daléiseu falecimento. §
2° - Morrendo o autor sem herdeiros ou sucessa@dra cai em dominio
comum.

Esse artigo foi alterado pelo art. 1° da Lei 443, de 23 de outubro
de 1958, que passou a ter a seguinte red@giautor de obra literaria,
cientifica ou artistica pertence o direito exclusile reproduzi-lag§1° - Os
herdeiros e sucessores do autor gozardao dessedlipelio tempo de 60
(sessenta) anos, a contar do dia de seu falecim&#d - Se morrer o
autor, sem herdeiros ou sucessores até o 2° grabra caira em dominio
publico. 8 3° - No caso de caber a sucessédo abssfilaos pais ou ao
cbnjuge do autor, ndo prevalecera o prazo do 8 18 direito s6 se
extinguira com a morte do sucessor.

Os herdeiros e sucessores do autor falecido datestubro de 1958
usufruem dos direitos sobre obras criadas poratéteessenta anos apos a
sua morte. Depois de outubro de 1958, esse praza @avaler para outros
herdeiros que néo pais, filhos ou cbnjuge, cujositds também passam a
ser vitalicios. InUmeros casos existem nas arntesligeratura brasileira que
precisam ser analisados a luz da lei de vigéneie p correta analise de
seu status juridico, isto €, saber se herdeiros e sucesstirga detém
direitos sobre as obras que herdaram, ou se jacsmteam em dominio
publico.
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A regra de 1958 foi adotada pela lei especial98373 estendendo
seus efeitos até sua derrogacao pela atual led/@®1a qual retornou o
conceito original do Cadigo Civil.

A duracdo dos direitos do autor sobre sua obralraénte, sao
tratados pela lei autoral, Lei 9.610/98, nos ats. &1 a 44. De acordo com
o diploma especial, os direitos patrimoniais deomawtonhecido, que
garantem protecdo as obras, perduram por toda avidaae mais 70
(setenta) anos contados do ano subseqliente ao d@esemento. Dentro
desse prazo, obedecem o0s herdeiros a ordem suaepséscrita pelo
Cadigo Civil, qual seja, descendentes e conjugeesolentes, ascendente
e conjuge, codnjuge sobrevivente ndo havendo desotss] e colaterais.
(art.1829, do Cadigo Civil de 2003).

Se forem varios os autores e a obra indivisivg@drazo € contado a
partir de 1° de janeiro do ano subsequente aoléarfaento do ultimo co-
autor vivo. Os direitos do co-autor que falecer slemar sucessores néao se
esgotam com a sua morte: ao contrario, sdo acosseids dos autores
sobreviventes, mas n&o aos dos herdeiros destes.

Em se tratando de autores de obras audiovisufosograficas, o
prazo continua a ser de setenta anos, mas condaddata da divulgacéo
das obras, desprezando-se, no caso, a vitaliciedamea sucessao.

No caso das obras postumas, a protecéo incide soperiodo que
intermedia a publicacéo e os 70 (setenta) anosdositde 1° de janeiro do
ano subsequente ao do falecimento. Assim, se umgadmbautor falecido
for publicada no décimo ano de sua morte, a olr@a tessenta anos
(restantes) de protecéo.

No caso das obras publicadas anonimamente oussala@nimo, o
prazo de setenta anos € contado a partir de &hdag do ano subsequente
ao da publicacado da obra. Protege-se a obra, pmriadependentemente
de quem seja seu autor. Quando este resolver secdahecer, 0 exercicio
desse direito, que era feito por quem a publiqgzaasa a sé-lo pelo proprio
autor.

Saliente-se que obra de autor anénimo, ou soldpeano, possui
tratamento juridico diferenciado daquele de obraad®r desconhecido
(art. 52). Neste caso, a impossibilidade de ideatfo do titular faz a obra
cair em dominio publico, o que ndo acontece combia @ublicada
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anonimamente, isto é, aquela em que o autor dapejaas ocultar a sua
identidade.

Quando o autor oculto passa a assumir a patemdmdbra, muda a
circunstancia e o modo de protecao: passa a sertaedd a sua vida mais
setenta anos apos a sua morte, desde que se dBex@odentro do prazo
que intermedia a publicacéo da obra ainda andnio& # (setenta) anos
contados deste fato.

O que ocorre na hipétese de o autor sobrevivgrrazo de duracéo
da sua obra? Suponha-se uma fotografia publicasladezoito anos de
vida do fotografo. Suponha-se, ainda, que o fotégrava até os 90
(noventa) anos. Aos 88 (oitenta e o0ito) anos, eren@gnecer em vigor a lei
atual, ndo podera opor-se a utilizacdo publicalda,salvo para garantir-
Ihe a integridade, e mesmo assim através do Espaique a fotografia
tera caido em dominio publico.

Diferentemente da lei anterior que estabelecia fommaa propria de
sucessao (filhos, pais, conjuge e demais suceysorewa lei simplificou:
apos a morte do autor sao titulares derivgolmst mortemdurante os 70
(setenta) anos subseqlientes ao seu falecimentoerdsiros na ordem
sucessoria da lei civil (art. 41).

Isso significa que a sucessao, legitima ou test@mandentro do
prazo de setenta anos, pode contemplar desde eiroemdcessario, até o
altimo colateral, sendo de rigor a consulta aossadb inventario ou do
arrolamento, por parte de quem deseje utilizar witedectual protegida
publicamente.

b) transmisséo dos direitos morais

Até agora discorreu-se sobre os prazos dos dirpatrimoniais. E
guanto aos morais, tém prazo de protecao?

Dispbe o art. 6 bis, alineas 1 e 2 da ConvencaoBema:
Independentemente dos direitos patrimoniais doraganesmo depois da
cessao dos citados direitos, o autor conserva eitdirde reivindicar a
paternidade da obra e de se opor a toda deformagd@dilacdo ou outra
modificacdo dessa obra, ou a qualquer dano a mesmna, prejudiciais a
sua honra ou a sua reputacdo. 2 )Os direitos reegidos ao autor por
forca do paragrafo 1° antecedente mantém-se, dagpmisua morte, pelo
menos até a extincdo dos direitos patrimoniais e sfercidos pelas
pessoas fisicas ou juridicas a que a citada leg&dareconhece qualidade
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para isso. Entretanto, os paises cuja legislacdo,végor no momento da
ratificacdo do presente Ato ou da adesao a ele, c@enha disposi¢coes
assegurando a protecdo, depois da morte do autertodos os direitos
reconhecidos por forca do paragrafo 1° acima, reaar-se a faculdade de
estipular que alguns desses direitos ndo serao ilh@tlepois da morte do
autor.

A recomendacdo convencional, portanto, € a de amdlireitos
morais sejam mantidos pelo menos até o esgotarderpoazo de duracao
dos direitos patrimoniais, € mesmo ap0s sua morte.

Os direitos morais, como ja se viu, sao aquelasamente ligados a
personalidade do autor: duram enquanto este véveras hipoteses dos
incisos | a IV do art. 24 transmitem-se a seus ssares, podendo
sobrepor-se aos patrimoniais, caso estes se extingtes de seu proprio
falecimento.

Surge, assim, uma interessante questdo: se ostoglirele
personalidade iniciam-se com a vida e extinguerrese a morte do autor,
perdurardo também por toda vida dos sucessoredinlegi ou
testamentarios? Nao, porque parte da titularidadealnfioi adquiridapor
derivacaopelos herdeiros, em virtude do falecimento do ra@tem razao
da obra. Nao se iniciaram com a vida desses hesj&iem se extinguirao
com sua morte: duram enquanto vigentes 0s prazpsotkzao dos direitos
patrimoniais, de acordo com Berna, observados, ealqger caso, 0s
prazos prescricionais para o exercicio judiciabdsglireitos.

O prazo de duracédo dos direitos conexos é harm@mcrelacdo ao
dos autores: setenta anos contados a partir de jendiro dies a quo),
variando, de titular para titular, o termo findlgs ad quei no caso dos
artistas, o termo inicial conta-se a partir da agéo ou da representacéo
publicas, no caso das empresas de radiodifusa@ardadrimeira emissao
do programa, e no dos fonogramas a partir dadataa fixacao (art.96).
As obras audiovisuais transmitidas pelas TVs potgrdata de divulgacao
anterior quando se tratarem de obras autorais amdkgmtes. Neste caso, 0s
prazos o prazo se conta da data da primeira pghbc¢asto €, da primeira
exibicdo publica, e ndo da transmisséo.

Para a contagem dos prazos, é de grande valia gimee reserva.
O editor, o produtor de fonograma, empresas de radl'VvV, o produtor
cinematografico, devem indicar, na propria obradaia da primeira
publicacdo ou divulgacdo, que é o ponto de parbédeeferéncia na
contagem dos prazos. Esse prazo € Unico, ndo teigmdficado as
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contagens dos prazos das sucessivas edicbes, catificagpes ou
alteracdo de conteudo, porque a protecdo se imicia a primeira
publicacéo, e ndo se interrompe, nem se reinicia.

3. Transmissaodnter Vivos: Contratos

Durante o prazo de protecao da obra, os direitbsnumiais dela
podem ser transferidos. Essa transferéncia setrdgéa de contratos
verbais ou escritos, sempre comutativos e, salypoesga disposicdo em
contrario, onerosos. Contratos em matéria de dgaie autor e conexos
tém um principio fundamental: serdo sempre depre&acao restritiva.

Do ponto de vista subjetivo, em um dato$ada relacdo negocial
que pela primeira vez disponibiliza a obra ao mahliestara sempre o
autor, pessoa fisica, ou seu sucessor legitimesiarhentario, ou a pessoa
juridica autora e organizadora de obra coletiva.oDwo, um cessionario,
um licenciado, um locatario, pessoa fisica ou joaidque assumira os
encargos de divulgar a obra, utiliza-la publicaregr@omercializa-la e
distribui-la, prestando contas ao autor.

O procurador com poderes especiais, que também figuarar no
polo ativo do contrato, o fard na mera condicagegeesentante, agindo
em nome e por conta do mandante autor. O cessipm@@ricontrario, sub-
roga-se nos direitos do autor, agindo por contaneendo cedente.

Conferindo o autor ao cessionario, oira explorador da obra,
direitos para subcessao dos seus direitos patramgoté autor, 0s sujeitos
da relacdo juridica serdo outros. E essa relacate e suceder
indefinidamente como descreve Henry Je¥seor tratar-se de bem
incorpodreo, imaterial em sua esséncia, o direitauter sobre a obra pode
ser dividido e subdividido sem outras limitagOeg gurespeito ao direito
dos cessionarios anteriores. Se a cessdo de uwmhrddes é exclusiva, e
assim se presume se 0 contrario ndo for expressameeclarado no
contrato, a ninguém mais pode o autor transferireemo direito: ja ndo
mais o0 possui. Um segundo ato de cesséo seriadeybbeno direito. Mas
se a cessao parciafio-exclusiva ou seja, reservando-se o autor o direito
de ceder outras porcOes ideais do mesmo direiterceitos, enguanto
houver adquirentes interessados, repetir-se-a agreilda multiplicacao
dos péaes, pois as obras do espirito que ndo sij@amiente mensuraveis,

“® Direitos Intelectuais dos autores, artistas, prardis de fonogramas e outros titulares, p.77
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especialmente as dos géneros dramatico e musiéal, terdo suas
limitac6es no espaco, podendo, em teoria, subdisalro infinito”.

Contratos que versem sobre direitos autorais tangméEiam ter, nos
dois pdlos subijetivos, na relacéo inicial, pesgmaddicas, quando o autor €
aquele intitulado no § Unico do art. 11. Mas sentyareéera de existir uma
pessoa fisica na relacdo originaria, que cederseos direitos, seja para
uso isolado da obra, seja para integrar obra datiza| ou obra em
colaboracéao.

Do ponto de vista da forma, a obrigattage da escrita fica
reduzida a hipotese de cessao total, definitivgpangial, prevista no art.
49, 1. No mais, admite-se o contrato verbal. Aemativa escrita, como
meio mais eficaz de prova documental, embora négivex nos outros
casos, deve ser a escolhida pelos autores. Entret@nda que verbal,
aplicam-se sobre a negociacdo 0s principios dapmetacdo restritiva
qguanto a alcance, territorio e prazos, e o da iemdgncia dos direitos
patrimoniais.

a) tipos de contratos quanto ao conteudo (edicaogpresentacao,
cesséo)

Quanto ao conteudo, os contratos defersdgia de direitos autorais
s6 poderéo versar sobre a obra pronta, e sobrelidentts de utilizacéo ja
existentes a data do contrato.

Sao usuais, em matéria de direitos de autor exosnes contratos
de edicao, de licenca, de cessao, de represeragi®cucao, de gravacao
ou fixacdo. O de cesséo, que inclui a licenca,spoio mais utilizado, sera
objeto de exame mais aprofundado na secao seguosit@e gravacao ou
fixacdo, no capitulo préprio dos direitos conexos.

Contratos de edicaosao aqueles destinados a dar a formatacao final
ao suporte sobre o qual se fixa a criagcao do aotseu bem imaterial, do
modo como sera acessivel ao publico consumidompary de exemplares.

O art. 53 da lei define, de modo ambiguo, o comtiiat edicdo como
aquele mediante o qual o editor fica autorizado, earater de
exclusividade a publicar e a explorar a obra Iitarartistica ou cientifica,
obrigando-se, em contrapartida, a reproduzi-la e diaulga-la.
Ambiguamente porque permite a confusdo com o0 dontfa cesséo. A
diferenca entre o contrato de edicdo e o0 de cesside justamente na
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transferéncia dos direitos patrimoniais de repradug de utilizacéo
publica que ocorre somente no ultimo. E possivetratar a edi¢cdo sem a
transferéncia ou cessao dos direitos de reproducéde quaisquer outros
direitos patrimoniais. Entretanto o legislador, tomando o0s conceitos,
tratou da edicdo como uma verdadeira cessao, toqueedificil a distincéo
existente no direito e na pratica anglo-saxa eptitdisher e editor. Na
verdade, editor para o legislador nacional € o lipabor” da obra.

Orlando Gomé&s com amplo conhecimento da &rea negocial, e
traduzindo essa ambiglidade que acompanha a disclpbal da matéria
ha tempos, afirma que o contrato de edicdo passisa autbnomagual
seja, a divulgacio de obra literaria, artisticaientifica. “Econtrato tipico
em nossa legislacao, posto que se apresenta scligaoes tdo distintas
gue melhor fora separa-los. Edicdo propriamengedai contrato pelo qual
o autor de obra literaria concede, contra remu@eragoutra parte o direito
exclusivo de reproduzi-la e divulga-la mas també&mnckamaedicéo o
contrato pelo qual o escritor se obriga a elabaoraa obra literaria, sob
encomenda de quem se propfGe a publica-la e a qadm a@s direitos
autorais.”

A edicdo, para os efeitos da lei 9.61008ma forma de utilizac&o
de obra intelectual. A caracteristica principal @mtrato de edicdo é a
exclusividade, e ndo a cessédo, com o qual é frégente confundido.
S&o deveres do editor, entre outros: a) trazereasgor junto ao suporte
todos os elementos de indicacdo do mesmo, conlo, tdutores, ano de
publicacdo, seu nome ou marca; b) publicar e daruggobra; c) fixar o
preco de venda dela; d) facultar ao autor o examesdrituracéo da parte
que lhe cabe na obra, prestando-lhe contas merssédw®, prazo diverso
estabelecido em contrato; e) no siléncio do camtieditar a obra em dois
anos da data de celebracéo; f) exercer o contobie @s edicdes e sobre o
estoque; g) tomar a iniciativa das atualizacbesesgndiveis da obra.

Contratos de representacdao, recitacdo Ou execucasdo O0S
celebrados entre autores e artistas de um ladopeesarios de espetaculo
ou de comunicacdo de outro, destinados a levar @dicp obras
intelectualmente protegidas, seja ao vivo, sejarpeio de radiodifuséo.
Sobre seu objeto, resume Arnoldo W3IdO objeto é a autorizacdo do
autor a quem vai representar ou executar a obralifgente o empresario).
A exibicdo cinematogréafica era regulada separadeameela lei anterior
(Lei 5.988/73). A lei atual — Lei 9.610/98 — inclimansmissao e exibicao

4" Contratos, p.479
8 Obrigacdes e Contratos , p.499



142

cinematografica” no 8§ 1°, bem como um paragrafaes@ matéria no
mesmo art. 68.”

A lei autoral, em seus arts. 68 a 76 cuidaonteido dos contratos
de representacdo teatral e execu¢cdo musical, eo-Htusical, dentro do
capitulo da comunicacao publica de obras intelextidum e noutro caso,
séo deveres do empresario de espetaculo, ou denm@pdo, entre outros:
a)estrear o espetaculo dentro de prazo conven@oc@ o0 autor, €, na
auséncia do prazo, apés notificacdo; b) garamtie lacesso ao autor aos
locais de representacdes ou execucdes para qessa fiscaliza-las; c¢)
nao entregar a obra a pessoa estranha a représeiaExecucao, sem
licenca do autor; d) no caso especifico das exesgécolher ao ECAD os
valores devidos pela utilizacdo de obras musicaisfoeogramas,
devidamente relacionados, antes ou apos a realizagdespetaculo, e
disponibilizar a qualquer interessado coépias dw#ratos de utilizacdo
dessas obras em programas de TV ou filmes.

Contratos de cessao de direitos

A excecdo da interpretacéo artistica nio musieagtores e demais
profissionais de que trata a Lei 6.533/78 e dadteiradialista (Lei n°
6.615/78), todas as demais obras protegidas podembgeto de contrato
de cesséao, incluindo a interpretacao artisticagalysabra dos cantores.

Mas nem todos os direitos de autor podem ser #aAdet. De
acordo com o legislador (art. 49, 1) ndo podemageto de cessao ou
qualquer outro tipo de transferéncia, os direitesndtureza moral es
expressamente excluidos em (@& direitos que o legislador, atualmente,
considera inalienaveis e irrenunciaveis séao, alémmorais, os direitos de
sequUéncia, e os de autor desconhecido (art. 45, 1)

A cessdo pode ser dada a titulo universal ou singé! titulo
universal pode compreender, por exemplo, toda dugém intelectual do
autor, o qual ndo podera publicar uma Unica obra outro editor ou
produtor, e ainda todos 0os meios e processos deadifda obra, todos os
territdrios, todos os idiomas, todas as transfodmagda obra originaria
pelo tempo de duragdao do contrato. Uma excecédoesaao de obras
futuras, que ndo poderd ultrapassar cinco anosa @sse prazo sera
reduzida (art.51).

A cesséo a titulo singular, por exemplo, podepterobjeto apenas
uma obra de toda a producao intelectual do autombmando aspectos
totais (todos os poderes territoriais, de midiatrdasformacédo da obra,
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durante a vigéncia do contrato) ou parciais (algumalguns territérios,
algumas midias, com ou sem direitos de transfora)aca

A cessao parcial confunde-se muitas vezes corntes;as, porque
ambas tém eficacia menor em relacdo a cessaoataitallo universal ou
singular. A lei ndo define licenca, tampouco a lagenta, mas é certo
afirmar-se que se trata de uma autorizacdo dedesexploracao.

Como estamos diante de um direito de origem arapé;sé nesse
direito que devemos buscar o correto entendimeatticénca. Segundo
Antonio de Macedo Vitorin8, citando Gilker “a common-lawdistingue
tradicionalmente trés espécies de licencas, cotesoanautor faca a
concessao de uma autorizacao exclusiva, vedandoss@® aos demais o
uso da faculdade concedid&¢lusive licengeem vez de se comprometer
apenas a nao conceder a mesma autorizacao a nguem, embora possa
continuar a fazer uso dela ele prépranlé licencg ou simplesmente
autorize 0 seu uso em concorréncia consigo e cdostaqueles a quem
venha a autorizar a exploracdo da mesma faculdsideplé licence).
Primitivamente, nenhuma licenca era defendida peiorpréprio sem a
necessidade da intervencao do dono da faculdad® rai

Portanto ndo é na exclusividade que reside oetliteal entre cessao
e licenca, porque ha licencas exclusivas. Na cedeadireitos, qualquer
gue seja o0 seu alcance, parcial ou total, a exwlizgle outorgada ao
cessionario encontra-se subjacente a explorac@mdedeterminada obra,
porque o exercicio da cessao implica o da tutelaolnta e o da sua
oponibilidadeerga omnes Na licenca exclusiva também. Nas licencas
comuns, ao contrario, pode o autor consentir querss licenciados
explorem pelo tempo convencionado diversos aspetdomesma obra,
simultaneamente ou ndo, e ndo abdicando de seeitosliem favor do
licenciado. O que distingue cessédo de direitosciglaou integral, e
licencas exclusivas, das licencas ndo exclusivasoponibilidade erga
omnesdas primeirasNo Brasil, exclusividade é condicdo prevista em lei
somente para o contrato de edigao (art. 53).

Na licenca, o autor tem muito mais lilzelel para determinar os
destinos e exploracdes de sua obra, mas tera rmabaho para controla-
las. Na cesséo, se poupado do trabalho, deixaracaliZacdo dela ao
cessionario, o que implica dever de confianca.iéentas no Brasil sdo
sempre voluntarias, conceito reverso ao das licenbagatérias, sistema

49 As Licengas, uma analise de direito portugués @ireéto comparado. Num novo Mundo do Direito de
Autor, Tomo |, p.414
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de administracao de direitos sugerido por Berneaso dos art. 11, bis, 2 —
licenca para radiodifusdo — e no do art. 13, nalads gravacfes musicais.

Outra caracteristica da cessédo esta nesmosidade: a cessdo &,
presumivelmente, onerosa, sendo admitida a geataiduando expressa
por escrito, ou testemunhada. J& a licenca ndo aanpresuncao legal,
podendo ser provada como onerosa ou gratuita, ipgrles alegacao
verbal.

Contrato de cessé&o de direitos autorais ndo séurode com
contrato de cessédo de créditos. O primeiro traesaititularidade de um
bem movel,que sé apdés a celebracdo do contrato gerara asédit
pecuniarios, repartidos, na forma pactuada, eetlente e cessionario. No
segundo, transmite-se a titularidade de umbhaigacao que comporta,
inclusive, assuncédo de divida. Nada obsta, potgra, 0 cedente ou o
cessionario dos direitos autorais cedam os crégdeoaniarios decorrentes
da comercializacdo da obra, em uma relacdo de ecapiramente
comercial.

Elementos essenciais do contrato de cessao

Considera o legislador elementos essenciais dinatortde cessao: (8
2°, art. 50) seu objeto, forma, preco (leia-se:umanacdo a titulo de
direitos patrimoniais), e as condicdes de exeraja@anto ao lugar (leia-se
territério de livre circulacdo da obra) e tempo.

O contrato de cessédo sO podera tergijpeto direitos patrimoniais,
porque os Unicos disponiveis. Assim, pode o autolecc os direitos de
reproducao, de inclusao de locacéo, de radiodifus@alistribuicdo, mas
nao os direitos referentes ao crédito (cessao ae)nou os de modificar a
obra.

Aforma obrigatoria € a escrita. E a regra imperativa idanto
caput do art. 50 da lei especial que, a0 mencionar saceg sua
presumida onerosidade, estabelece que a m&sfaaa sempre por escrito.

A condicdo de validade quantopaeco é atribuicdo exclusiva do
autor, Unico capacitado a valorar a sua obra, nbitdmegocial. Mas,
entdo, nao pode o autor ceder gratuitamente oaisoalobra? Sim, porque
a gratuidade integra o conceito de atribuicdo dervenas condicionada a
declaracao expressa do autor, ou de quem legitimame represente.
Entretanto,e dada a presuncao legal de validadecausatos de cessao
verbal, havendo didvidas quanto a cesséo gratudsalecera a presuncao
da onerosidade, e ndo a da gratuidade.
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Quanto alugar, a regra do § 2° do art.50 remete claramente a
territérios geograficos, deixando de lado como arfw essencial da
cessdo os diversos modos de difusdo, ou midiagiscde distribuicdo das
obras. Como os diversos modos de utilizacdo daasohutorais e dos
fonogramas sao independentes entre si (art. 3Bna@o a interpretacdo dos
contratos sempre restritiva (art. 4°),da combinalg®oregras resulta que os
contratos devem prever, igualmente os meios deabfdas obras.

Quanto agrazo de duracao dos contrafggie ndo se confunde com
0S prazosle protecaalas obras, o legislador autoral ndo o menciona como
condicao essencial de validade na modalidade ce3sdwez porque a
disposicao vise alcancar outros tipos (concesgdmda) de contratos néao
escritos de transferéncia de direitos. Neste aa@wo,havendo estipulagéo
contratual escrita, o prazo maximo de duracao deaumtrato de cessao ou
licenca sera de 5 (cinco) anos (lll, art. 49). @=s graticados nesses 5
(cinco) primeiros anos serdo considerados validosefieazes, se
corretamente cumpridos.

Outras presuncdes aplicaveis aos contratos daacesgontram-se
contidas nas disposicfes dos incisos IV, V e Viado 49: a cesséo sera
valida somente para o pais de celebracéo do corjsai/o estipulagdo em
contrario), e sO se operara para modalidades liteagfio entdo existentes,
e, na auséncia de especificacdes, limitadas a sajpguela indispensavel ao
cumprimento da finalidade do contrato. E a aplioagilo legislador, do
principio da interpretacdo restritiva nos negogwsdicos relativos a
direitos autorais.

b) Tipos de contrato quanto ao modo deonfeccdo da obra
(autbnoma, encomenda, coletiva)

As obras autorais podem chegar prontas ao edit@radutor, ou
podem ser objeto de encomenda por parte destagjatgpodem ter um
grau maior ou menor de interferéncia, ou, podenosganizadas por uma
pessoa fisica ou juridica com participacdo simekam dos diversos
autores que aglutina. No primeiro caso, estarediaste de exemplos
classicos de contratos de cessao, edicdo ou rafagde, ja analisados.
No segundo, estaremos diante de uma obra de endamessultado
também de uma relacdo de prestacdo de servicos,atosem vinculo de
emprego, e na ultima estaremos diante da obrawalet

A chamadabbra de encomendagdisciplinada no art. 36 da revogada
Lei n°5.988/73, ndo foi contemplada pela Lei n90/88. Nao se trata de
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tipo de obra protegida, mas de modo de confecc@abideautoral (ou néo),
importante nos reflexos que trara as questdeslatasede autoria ou de
titularidade, dependendo do grau de interferénaa comitente, ou

empregador, em relacdo ao comissario, o empregadprestador de

servicos.

Prevista inicialmente nos projetos que se propunaalterar a Lei
5.988/73 foi, equivocadamente, retirada de sewad invés de melhora-
lo. O fato ndo altera o mercado, que continualaadia, sendo que, diante
da nova situagao, a questao da titularidade, a#&sntada na presungcao
legal da co-titularidade originaria entre encomenel@ comissario, passou
a ser regida unicamente pelas regras contratuais.

Diante de uma obra contratada sob encomenda hgeqggistinguir a
prestacdo de servicos dos direitos patrimoniasuder, objeto de confusdo
inclusive por parte de juizes e tribunais. Comoirseia através da
prestacdo remunerada de servicos, a obra de endanega dada como
cedida em relacéo aos direitos patrimoniais deradepois de finalizada,
pelo simples fato de ter havido trabalho remunerkdtretanto, salarios ou
honorarios remuneram, exclusivamente, a prestaedeedvicos, relacéo
juridica de carater pessoal entre comitente e @a@mgs enquanto que 0S
direitos patrimoniais se destinam a remunerar opusadico da obra. Esta,
terminada a prestacdo de servicos, adquire vidaripré valor econémico
decorrente de sua exploragcdo. Os rendimentos paiams da obra
iniciam-se onde finda a remuneracéo paga pelagg@stde servicos, e
com esta n&o se confunde.

De qualquer modo, e diante de uma obra feita sobreenda sob a
égide da lei atual, ha que se observar o seguiratetg a autoria e ao modo
de utilizacdo:a) os direitos morais pertencem ao comissario, e sdo
intransferiveis;p) ndo havendo cessédo escrita, ha cessdo presunada, m
limitada aos modos de utilizagcdo para os quaisafobra originalmente
criada;c) os salarios ou honorarios cobrem, em qualquer, Ggsmas a
primeira utilizacdod) as utilizagbes posteriores deverdo ser remuneradas
do mesmo modo como se da a participacdo dos aulerebras criadas
autonomamente.

Na terceira hipotese, estaremos diante de um ¢ordeaconfeccéo
de obra coletiva. Neste, a titularidade originaria dos direitos ipadniais
sobre o conjunto pertence ao organizador, a quemer&apublica-la,
assegurando protecdo as participacdes individuada ncontidas,
dispenséavel a apuracéo do grau de interferénaiaagiio dela.
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O conceito de obra coletiva ¢riada por iniciativa, organizagao e
responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridices a publica sob seu
nome ou marca e que é constituida pela participatgdiferentes autores
cujas contribuicdes se fundem numa criacdo autonomsa termos do art.
5°, VIII, h) da lei 9610/98) é objeto de &cidaicdtpor parte de Antonio
Delgadd®, um profundo estudo de direito comparado das leis
iberoamericanas de diretos de autor e das leiants e francesas que as
inspiraram, relaciona a obra coletiva as preocugmda industria cultural,
em detrimento dos autores. Em um dado momentotddceafirma: “ N&ao
deixa de ser um pouco estranho que, se a obrdiyajlé protegida pela
originalidade da selecéo e da coordenacao ou disjgode suas partes com
vistas a um fim, ndo se defina seu autor como aquet concebe e realiza
uma e outra coisa. Com efeito, se se pensa na taocdestividade que
implicam essas atividades, ndo parece de todo e@manvestir da
qualidade de autor ao que as levou a cabo poreviastrucdes, posto que
elas sdo suficientes para estabelecer o deserdrgudetura que adotara
essa obra complexa e no que consistira sua particuma expressiva”.

De acordo com nossa lei, que segue a linha dasddeges acima
referidas, o contrato dos participantes individusosn 0 organizador da
obra coletiva especificara a contribuicdo de cadaaiprazo para entrega
dessa contribuicdo individual, remuneracdo e denwmedicOoes de
confeccdo (art. 17, 8§ 3°, como forma de dar maeguranca as
participacbes individuais. E, na publicacdo da phbmama espécie de
compromisso do organizador para com o publico, sel& obrigado a
mencionar em cada exemplar: o titulo da obra ecdmpublicacéo, a
relacédo de todos os participantes, seu nome owar(artc 88).

No contrato de producdo de obra audiovisual eBpaTiente,
acrescenta o legislador as obrigacbes do produtoobrgacdo de
estabelecer a remuneracao devida aos co-autoossagtstas, bem como o
tempo, a forma e o lugar do pagamento (art. 82).

4. Dominio Publico

Pertencemoriginariamente, ao dominio publico, as peca®lmas
de autor desconhecido, incluindo as folcléricassab/adas quanto a estas
(inciso 1l do art.45) a protecdo legal aos conimeritos étnicos e
tradicionais.

% La Obra colectiva: um hallazgo a um pretexto . timo Mundo do direito de Autor?. Tomo I, pp.
126/127
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Caemem dominio publico as obras cujo prazo de protdtda
decorrido, ou cujo autor tenha falecido sem ddnemdeiros ou sucessores.
Essa nova situacdo em que se encontram essas sijmdca que seu
conteudo e forma sdo devolvidos a coletividadejn&xto privilégio
temporario conferido aos autores, para que todesapo fazer uso livre e
gratuito dela, respeitadas, apenas, a sua intelgriela seu crédito.

Esse prazo nao se restaura, a teor do dispostd.rid?2 da lei atual:
Se uma obra, em consequéncia de ter expirado @ml@protecédo que Ihe
era anteriormente reconhecido pelo § 2° do artdd2.ei n°5.988, de 14 de
dezembro de 1973, caiu no dominio publico, ndo tepdiazo de protecéo
dos direitos patrimoniais ampliado por forca do.atl dessa lei.

No Brasil, pode-se, entdo, utilizar livremente &sas de autores
nacionais caidas em dominio publico, decorridopragos de protecade
acordo com a lei vigente a época de publicacdoataas,e respeitada sua
integridade. Mas, recomenda-se cautela na anaisxtihcdo dos prazos
de protecdo: uma obra criada e publicada no iniciséculo pode, ou néo,
ter caido em dominio publico, dependendo da datkaldoimento de seu
autor e da existéncia de eventuais herdeiros.

No Brasil, é também possivel a livre utilizac&@atras caidas em
dominio publico nos paises estrangeiros, onde fgoala primeira vez
publicadas? Em primeiro lugar, é preciso considguaro prazo minimo de
protecdo para que uma obra estrangeira seja coadagdem estado de
dominio publico é o de cinglienta anos estabelgmdderna, ainda que o
pais de origem do autor ou da obra estabelecanogmaenores. Em
segundo lugar, é preciso considerar que as obtdggidas pela primeira
vez no Brasil, ou de autores brasileiros, quaragdancem dominio publico,
passam a condicdo de obras tuteladas, porque od® 2fit. 24 da lei
9.610/98 outorgou ao Estado a defesa da integridadi@ autoria dessas
obras. Como o Estado sO é soberano dentro dodiseies territoriais e
em relacdo aos seus nacionais, 0 exercicio da teséhtal sobre obra caida
em dominio publico s6 pode ser exercido sobre assolde autores
nacionais ou em relacao as obras pela primeirpwelrcadas no Brasil.

A quem, particularmente, o Estado incumbe essaaefBe acordo
com o art. 23, inciso lll da Constituicdo da Remzhl € competencia
comum das Unido, dos Estados, do Distrito Federdbs Municipios,
proteger os documentos, as obras e outros beralatehistérico artistico
e cultural, os monumentos, as paisagens naturais notaves tios
arqueoldgicos, acrescentando o inciso IV , porljgogedir a evasao, a
destruicao e a descaracterizagao de obras de ade eutros bens de valor
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historico, artistico ou culturalE, a julgar pelo disposto na Lei n°® 7.347 de
24 de julho de 1985, conhecida como lei dos inseesdifusos, ao
Ministério Pudblico, a Unido, aos Estados, aos Mpios, admitido o
litisconsércio facultativo (art. 5°, caput e 8 53bem ajuizar acdo de
responsabilidade por danos morais e patrimoniargr&oquem causar
danos a bens e direitos de vadwtistico, estético, historico, turistico e
paisagistico (art. 1°, Ill), de repercussdao morgbagrimonial em toda
sociedade. Além disso, qualquer pessoa podera, senador publico
devera, dar conhecimento ao Ministério Publico dalquer atentado a
obra caida no dominio publico, sendo artisticatiest ou paisagistica.

Quanto as obras literarias e cientificas, dadolevaate interesse
publico na sua preservacao, e o fato de integrarpatriménio cultural da
nacéao, igualmente se encontram sob o manto pratetBstado através do
Ministério Publico, federal e estadual, em funcdas dorerrogativas
constitucionais consubstanciadas no inciso Illado129.

Entretanto, qual o limite dessa intervencdo dodésta

Se a finalidade do direito autoral € a de devddveoletividade o uso
e gozo da obra , ndo se admite seja esse uso olysthr Estado, se néo
guanto a primeira forma de publicacdo da obra. Beba de grave
cerceamento a liberdade de expresséao, as trangfoesda obra original,
respeitada a autoria original, ndo podem ser cermis violacbes a
integridade dela. Expliguemos: os textos de Gregdei Matos podem ser
trazidos ao publico atual sob a forma escrita, umistegridade e com o
respectivo crédito devido em respeito ao autor mednoria nacional.
Entretanto, ndo estarda exercendo legitimamentetad&ssua funcédo se
considerar a dramatizacdo do texto, ou qualquern aeteitura, violadora
de sua integridade. Portanto, a integridade ficgstiita a forma original da
publicacdo da obra, estando fora do alcance dal&stzas transformacoes
e adaptacoes.

Ja vimos que a contagem do prazo inicial de proteégduma obra
indivisivel, feita em co-autoria, inicia-se a pado falecimento do ultimo
co-autor. Isso significa que a obra publicada defeijunho de 1998 caira
em dominio publico em setenta anos apods o faletom®dio do primeiro,
mas do ultimo co-autor. No caso das obras em crdgho divisivel
(compilacdo, coletanea, obra musical com autoridetta diferente de
autoria de musica), uma pode cair em dominio papirdependentemente
da outra a que se encontre vinculada. Portantegearé a observancia
isolada de obras e de direitos.
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No caso da obra audiovisual e demais obras catetoaidas em
dominio publico anteriormente a lei 9.610/98, oszps terdo de ser
contados individualmente, e analisados caso a castmr por autor.
Atualmente, a obra audiovisual cai em dominio mobkm setenta anos
contados da data de sua divulgacao, ndo importsadmtras obras nela
inseridas tenham, ou néo, caido em dominio pukdbocomesmo modo, um
fonograma pode cair em dominio publico e as obr#tsrais que o
integraram, nao.

Com relacdo aos direitos conexos, o decurso dm pFaz mesmo:
caem em dominio publico as interpretacdes fixadasagtistas intérpretes
dramaticos, as retransmissbes de emissoras dedifaddo e o0s
fonogramas, setenta anos apds a publicacdo dospdaigiros, e da
fixacdo dos ultimos, se a partir de 1998. Mas calineitos conexos e
autorais nédo se confundem, e, considerando prinogrde a diversidade
de tratamento dos prazos conferidos pelas leisiargs, havera casos
em que, num mesmo fonograma, poderemos ter a raetrdi dominio
publico e o fonograma protegido.

No plano internacional, Berna, no art. 18, dispés suas regras sé
seriam aplicaveis, as obras ainda ndo caidas emnugomublico por
ocasido da vigéncia interna da norma internaci@naf) quese uma obra,
por ter expirado o0 prazo de protecdo que l|he eraeaormente
reconhecido, caiu no dominio publico no pais ondepratecdo é
reclamada, nédo voltara a ser ali protegida.

Com relacéo ao critério de afericdo das obras regtieas caidas em
dominio publico, sendo os dois paises signatagoBatna, aquele em que
a protecao foi reclamada e aquele onde a obraufdigada pela primeira
vez também, duas séo as linhas a serem seguidas:

a) acatar o piso de cinguenta anos contados de j&ndeo apos o
falecimento do autor, quando o pais de origem da cbnceda
prazo inferior;

b) oferecer, o pais onde a protecdo € reclamada, amo pnaior de
protecéo se assim o dispuser a sua lei interna.

Entre 1973 e 1983 vigorou no Brasil um sistemajaiexistente em
alguns paises do mundo, chamado de dominio pubdicmnerado, ou
dominio publico pagante. A finalidade era recokhes cofres publicos um
valor pago pelos difusores das obras intelectoaigor qualquer outro que
utilizasse de obra caida em dominio publico, edeita a metade dos
valores usualmente pagos aos autores a titulordeodi patrimoniais em
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funcdo de cada tipo de obra, e destinado a um faodwmm de apoio as
artes e cultura, e de incentivo aos direitos algpoi@m concessao de
prémios e bolsas de estudo. Desapareceu em vidieiderte pressao da
industria editorial e de difusdo, inconformada @sse pagamento.

5. Desapropriacéo de obras intelectuais

Figura ndo prevista expressamente nas ConvencOebratados
Internacionais, respeitantes a matéria, € certQ duente o periodo de
protecdo da obra, pode convir ao Estado desap#apniéor utilidade
publica.

“Desapropriacdo ou expropriagao”, no dizer de Helgpes
Meirelles?, , “é a transferéncia compulséria da propriedaaitiqular (ou
publica de entidade de grau inferior para a supepara o Poder Publico
ou seus delegados, por utilidade ou necessidadicaldu, ainda, por
interesse social, mediante prévia e justa indea@agn dinheiro (CF, art.
59, XXIV), salvo as excecbes constitucionais deapanto entitulos da
divida publica de emissao previamente aprovada Belosado Federaho
caso de area urbana nao edificada, subtilizadadouutilizada (CF, art.
182, § 4, Ill), e de pagamento ditulos da divida agrariano caso de
Reforma Agréria, por interesse social (CF, 184)”.

Quaisquer bens e direitos, a excecdo dos de pédaue sao
passiveis de desapropriacdo. Esse modo origind&ioaguisicdo da
propriedade pelo Estado sé pode versar sobre adirgatrimoniais de
autor, que, como se sabe, sdo exercidos em redacdoporte tangivel ou
intangivel.

A possibilidade de desapropriacédo por utilidadelipalma reedicao
ou divulgacdo de obra ou invento de natureza diemtiartistica ou
literaria encontra-se expressamente prevista nacéed original, e
remanescente, do Decreto-lei n.° 3365/41, arefa f'o”. O processo de
desapropriacdo, por implicar a remo¢do compulsideiaum dos direitos
mais tradicionais e elementares dos cidadaos é&irasi) o direito a
propriedade privada, deve ser muito bem fundamentadua finalidade
sera a de demonstrar a relevancia do interessivoota reedicdo da obra
artistica ou literaria, frente aos direitos indiais dos autores ou de seus
herdeiros e cessionarios.

* Direito Administrativo Brasileiro, p.561
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CAPITULO 7

LIMITACOES: ISENCOES E IMUNIDADES

1. A protecéo da obra no espaco

A protecdo aos direitos de autor tem um propositate reservar
através de um privilégio temporario e exclusivo adsstas, escritores,
compositores, desenhistas, pintores, escultoregresocriadores de obras
de cunho estético, intelectual, cultural, um dorele ordem econdmica, e
outro de indole moral, para que sejam estimulado®duzirem sempre, e
cada vez mais, garantindo-lhes o respeito a obea wna forma de
sobrevivéncia condigna. Por isso se protege arabtampo.

Mas ha, também, que se observar a obra no espaco.

Dentro do universo de obras intelectuais, encordsaas que sao
protegidas pelos direitos de autor, e as que ns&oo Partindo do campo
das obras protegidas, veremos que, em alguns easegcionais, e por
expressa disposicéo legal, o uso parcial ou intetgkas independe da
prévia e expressa autorizacdo de seu criador, éom@gra nesse instituto.
Fora do campo das obras protegidas, ndo ha qualaseefn autorizacéo
prévia, ndo pelas excecdes, mas em funcdo da proptureza dessas
obras. O primeiro grupo forma o campo das isen@@egrincipio da
autorizacéo previa, e o segundo, o das imunidades.

2) Das isenc¢Oes do art. 46 ao uso das obras protks

Nos incisos do art. 46 da lei 9.610/98, encontradiastos e obras
originariamente protegidos, e que s6 tém o sedibsmdo, por expressa
isencéao legal, tendo em vista situagdes excepsionas quais o0 interesse
publico, a disseminacdo do conhecimento, ou mesmteresse matuo de
produtores e titulares na comercializagcdo da obudtaan sobre o direito
individual do autor. O rol das obras que independerprévia autorizacao
do autor para seu uso publico é taxativo, porgimitacado € uma excecao
a regra geral, e no dia em que o legislador deigaronsidera-la como tal,
passard automaticamente a demandar a autoriza®éa para seu uso.
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Analisemos uma a uma as disposi¢coes do art.46n@oieonsidera
ofensa aos direitos autorais- a reproducéo: a) na imprensa diaria ou
periodica, de noticia ou de artigo informativo, ficthdo em diarios ou
periodicos, com a mencédo do nome do autor, seadss) e da publicacdo
de onde foram transcritos; b) em diarios ou peraddi, de discursos
pronunciados em reunides publicas de qualquer eatur

A primeira dessas excec0Oes, portanto, autoriraareproducao de
certas obras, na imprensa diaria, em nome doameit tem a coletividade
a informacao com a livre circulagdo de noticias.

O artigo ndo menciona, mas a regra vale para anadtes noticias
do dia, ou de atualidade, uma vez que o proprisletpr, no paragrafo
anico do art. 36 devolve ao autor dos artigosnasisis para publicacoes,
em diarios ou periodicos, a plenitude dos diregods vinte dias.

O legislador autoral entende também como legitarteanscricdo de
discursos, na integra, desde que pronunciados emdes publicas,
independente da autorizacdo do autor do texto.mAsgi comum, e
legitima, a transcricdo de discursos do PresiddatdRepublica, ou de
parlamentares, ou mesmo de cientistas agraciathoEmios transcritos
na integra, em jornais ou outros periddicos. A @xija € a de que o
pronunciamento seja feito em publico, ou para dipgibndo importando
se de um estudio de TV para transmissdo, ou desafaaepleta ou semi-
ocupada pelo publico. O contrario, a ndo existémla carater publico,
torna o texto inédito, cuja divulgacdo s6 se tdicita se expressamente
autorizada pelo autor.

A origem daexcecdo de imprensasta no artigo 10° bis da
Convencao de Berna que pde em evidéncia o diregagoletividade tem
a livre e correta informacéo. Diz o texto origirdd Berna quel) Os
paises da Unido reservam-se a faculdade de requdarsuas leis internas
as condicdes em que se pode proceder a reprodugdmprensa, ou a
radiodifusdo ou a transmissdo por fio ao publicogsdartigos de
atualidade, de discussdo econdmica, politica, redig, publicados em
jornais ou revistas periodicas, ou das obras rafimfas do mesmo
carater, nos casos em que a reproducdo, a radiedduou a referida
transmissao nao sejam expressamente reservadagtdnid, a fonte deve
sempre ser claramente indicada; a sancdo destegabéo é determinada
pela legislacdo do pais em que a protecao é redtand) Os paises da
Uni&o reservam-se igualmente a faculdade de reguéar suas legislacoes
as condi¢cdes nas quais, por ocasido de relatos dmtacimentos da
atualidade por meio de fotografia, cinematografia toansmissdo por fio
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ao publico, as obras literarias ou artisticas, astou ouvidas no decurso
do acontecimento podem, na medida justificada p@lalidade de
informacdo a atingir, ser reproduzidas e tornadasssiveis ao publico.

Muito embora a Convencéo deixe reservada aosspaisenbros a
disposicédo acima, assegurando a todos o acess$ori@agao, essa norma
de ordem publica prevalece em quase todos os pdisesvilizacdo
ocidental sobre as de ordem individual dos auterasistas. E livre ndo s6
a utilizacdo intercambiavel de obras de periédiaa peridédico, como de
gualquer obra para fins de informacao, respeitadasbservacdes contidas
na parte final dos itens 1 e 2 do art. 10 bis,.

Claude Masouy?g , sobre esse topico, informa que: a) até a revisdo
de 1967 os artigos noticiosos ou de conteudo pwolitecondbmico ou
religioso, poderiam ser livremente reproduzidossddeque tivessem
mencdo de reserva; b) apds essa revisdo, o faterdado deixado as
legislagdes nacionais a faculdade de protegé-¢psfisiou um passo maior
em relacdo a protecdo de autores; c) as noticregérias transmitidas pela
radiodifusdo foram submetidas ao mesmo tratameatderiormente
aplicado apenas aos periédicos graficos.

N&o constitui também ofensa aos direitos autolatsa reproducao:
[...] €) de retratos, ou de outra forma de representacaontgem, feitos
sob encomenda, quando realizada pelo proprietario @bjeto
encomendado, n&o havendo a oposicao da pessoaraplesentada ou de
seus herdeiros;

A disposicdo € estranha a matéria porque a imageohjeto de
outro direito, o direito de personalidade, mas étasuwezes confundida
como um direito autoral. Direito de imagem € uraa fhces do direito da
personalidade, garantido constitucionalmente, eulaegentado infra-
constitucionalmente por esse Unico inciso, agnteada em vigor dos
artigos 11 a 21 do Cadigo Civil de 2003.

Quem é o proprietario do objeto encomendado? Agqugle
encomenda suporteao artista-desenhista, ou fotografo. E o0 que dizer
com realizada? O termo realizadaguer aqui significar encomenda,
patrocinio ou confeccdo propriamente dita. Apesamd redacdo do inciso
entendemos que mens legisseja a de facultar ao pintor, desenhista,
escultor ou ao fotégrafo a exposicao publica ds simas, que retratem a
imagem de terceiros, ndo antecedida de sua pretoazacio, mas de sua

*2 Obra citada, p.70
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aceitacao tacita, ou, ndo oposicdo. Havendo opnsigauso deixa de ser
livre. Para que o0 uso seja realizado com seguramap, sera sempre
necessaria a prévia autorizacao, ou do retrataddedodos os herdeiros.
A oposicao, para se configurar, basta que sejantagla por um ou alguns
dos herdeiros; ao passo que a autorizacdo develadse por todos.

Outrossim, o legislador autoral considera uma &géb aos direitos
absolutos dos criadores de obras do espirito adapéo:d) de obras
literarias, artisticas ou cientificas, para uso &ivo de deficientes
visuais, sempre que a reproducao, sem fins comsyaaja feita mediante
o sistema Braille ou outro procedimento em qualgsigrorte para esses
destinatarios.

O uso livre, independentemente de autorizacéo wwmeracao de
obras literarias, artisticas e cientificas de dwfites visuais para o método
Braille, método de leitura que leva o nome de gsereritor, € uma
conquista dos cegos, ndo encontrando precedenigiséacdo nacional.
Esta reduzida a reproducdo de textos, e do maisejaeperceptivel pelo
tato, uma vez que o método Braille se caracte®ta pitura “manual” de
pontos em relevo sobre superficie lisa, impressopapel especial.

Pela norma, a edicao desses livros deve ficargo e instituicoes
sem fins lucrativos, o que equivale dizer que ea#ocomerciais
encontram-se fora da isencao.

Nao constitui, ainda, ofensa aos direitos autothisa reproducao,
em um s6 exemplar, de pequenos trechos, para usgadprdo copista,
desde que feita por este, sem intuito de lucro.

Diferentemente da legislacdo anterior, que permitizga (Unica)
reproducéao integral, de qualquer obra protegidsdelgue se destinasse ao
uso privado e pessoal de quem a confeccionassegislador de 1998
restringiu 0 uso da cépia privada (integral) Unisa: Ihe autoriza a
reproducao de pequenos trechos.

Em outras palavras, diante da limitacdo atualjngé a lei quem
reprografa um livro inteiro, ou extrai uma fita magca completa, ou outra
reproducéo de um CD cm todas as faixas, ainda a@eyso pessoal e sem
intuito de lucro. E a proibicdo da chamada “copiaguia’.

O cumprimento da ordem, no entanto, € de quase sshE
fiscalizagcdo, mas agradou as industrias produterafistribuidoras dos
suportes mecanicos na defesa de seus (autores3eafados.
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Os argumentos em favor da proibicdo da copia iatetg exemplar
de obra protegida sdo consistentes. Tome-se, cowempdo, a
possibilidade de, ao mesmo tempo, duzentos ountiezestudantes de
diversos pontos de um pais, extrairem copias agede uma edicdo
recentemente publicada. O prejuizo do editor, ewtor, seria de grande
monta, uma vez que o referido livro poderia sersm@rado um bom
investimento se vendidos apenas mil exemplares.

Paralelamente, a lei 9.610/98 nédo distingue emres| postos a
disposicdo do publico, e os retirados de circulabAwmos, discos, ou obras
de qualquer natureza, de grande valor histérictiurall e cientifico sao,
muitas vezes, encontrados apenas em distantestédals publicas, ou
acervos particulares. Essa caréncia na disporabéiz da obra € prejudicial
ao desenvolvimento das artes, ciéncia e cultum,éqo objetivo declarado
dos direitos de autor. Entretanto, solu¢cdo norragb&ra isso ndo existe,
necessitando esforcos dos legisladores no encadgrauma férmula
satisfatoria, que garanta maior acesso do publiobra, sem prejuizo de
seus titulares.

Também nao constitui ofensa aos direitos autoflis— A citacdo
em livros, jornais, revistas ou qualquer outro me® comunicacao, de
passagens de qualquer obra, para fins de estudticarou polémica, na
medida justificada para o fim de atingir, indicange o nome do autor e a
origem da obra.

O direito de citacdo € norma de ordem publica, ssu@a a
transmissao do ensino e do conhecimento. Quandgisiddor permite a
captacdo de trechos de qualquer obra, esta, maamtd, se referindo a
qualquer obra protegida, dispensando a norma refierés obras néo
protegidas.

O direito de citacédo de que trata o inciso press@hguns requisitos:
a) que a obra citada tenha sido publicada de megidar, e anteriormente
a obra gque esteja sendo elaborada; b) que a fwaliddo seja outra que
nao a de critica ou de estudo; ¢) que a citaca@ofsigq para usos honrados
(Berna, 10, 1) e na medida certa para o fim olgdby isto é, que nao se
transforme a citacdo numa camuflada reproducioandarizada. E que
ninguém pode reproduzir (integralmente) obra deetsy sem permissao
do autor, a pretexto de anota-la, comenta-la olhon@lla. A proibicéo
contida no artigo 33, ressalva, no entanto, a patdio dos comentarios
criticos, em separado. A norma restringe a pogkioieé de fraude, em
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casos em que, por exemplo, encontrar-se-a dezeptw de obra critica, e
noventa por cento da obra criticada na integra.

Prossegue o rol taxativo do que o legislador eaperitende né&o
constituir ofensa aos direitos autorais: (IV)o—apanhado de licbes em
estabelecimentos de ensino por aqueles a quenseldisigem, vedada sua
publicacdo, integral ou parcial, sem autorizacacéyin e expressa de
guem as ministrou.

O inciso IV do artigo 46 veda a publicacao por deas, mais
especificamente pelos alunos, das aulas e ensit@netie seus
professores, sem a autorizacado destes. Nem mesuialp@nte podem os
alunos transcrever e reproduzir as aulas por ngg#@fscos ou audio e/ou
visuais, em nome, e com 0 nome dos professoresp sEkpressa
autorizacao destes.

A norma veio disciplinar o chamado mercado clandestas
“apostilas”, de larga utilizacdo nos anos sessent®tenta, e que causava
duas ordens de prejuizo aos professores-autorésmaaialmente, so
recebiam remuneracéo pelas aulas, isto €, nadaiaet@elos direitos das
obras que eram comercializadas; moralmente, nasegoram repudiar a
autoria de textos truncados, muitas vezes falhox@erentes, que eram
publicados em seu nome.

A norma veio assegurar a essa classe de profissiona
multiplicadores dos conhecimentos a possibilidagl@xplorar, por outros
canais, o fruto de suas pesquisas, trabalhos ernua$ dedicacdes aos
estudos, garantindo-lhes uma fonte secundaria ddimentos e, ao
estudante, o recebimento das licdes de forma ecergtbnea.

E prossegue a lista do art. 46 com a permiss&d paga (V) —a
utilizacdo de obras literarias, artisticas ou ciditas, fonogramas e
transmissdo de radio e televisdo em estabelecimeromerciais,
exclusivamente para demonstracdo a clientela, despe esses
estabelecimentos comercializem o0s suportes ou @ue@ptos que
permitam a sua utilizacao.

Esse inciso trata da utilizagcado de todos os tigosltas protegidas
para o fim de aumentar as vendas das obras envrsis(ldiscos, fitas,
CDs, DVDs, fitas de videos, etc.) como de seu sapboca-discos, toca-
CDs, videocassetes, TVs, etc).
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Tem carater ultrarestrivo e é autoexplicativo. &eloja nao
comercializar toca-discos, toca-fitas, videocassddd/Ds, livros, jornais,
revistas, as obras ndo poderdo estar a disposigapublico e sem
pagamento. O uso de teldes ou alto-falantes p@&lieon locais de
frequéncia coletiva, para entretenimento, ou oditto que n&o seja a
comercializacdo das obras em si estdo obrigadastagzacdes prévias, e
aos correspondentes pagamentos.

A representacéo teatral e a execugcdo musical, goaedlizados no
recesso familiar, ou, para fins exclusivamente ftiod&, nos
estabelecimentos de ensino, ndo havendo em quaidgaerintuito de lucro
(VI) também néo violam os direitos autorais na sg@néacdo, sem a
autorizacao dos titulares dos direitos.

A norma repete integralmente a previsao da leiriante€O conceito
de fins didaticos e estabelecimentos de ensina frestrito a finalidade
destes: somente estdo liberados da prévia autdazdg autor do texto ou
da mdasica, por exemplo, ou da sociedade de gestabreitos a que se
filiem, as escolas de teatro, ou que formem priofisss ligados as artes
cénicas, performaticas, de canto ou visuais. Osaeestabelecimentos de
ensino, como universidades e faculdades voltadasuteas areas do
conhecimento estdo obrigadas a prévia e expressdzagao do autor.

Também dentro do ambiente domeéstico, autores desgeerarias
ou teatrais e compositores de musicas perdem dodde, previamente,
autorizarem o uso de suas composicdes, pois 0 asa@ rcomercial nem
publico.

Por Obvio, ndo constitui ofensa aos direitos aigor@/Il) — a
utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cidéfitias para produzir prova
judiciaria ou administrativa.

A norma €, igualmente, auto explicavel, e visaterasse publico,
mas alcanca uma outra delicada questao: é queosssos judiciais, salvo
0S que correm em segredo de justica, sdo publieode entdo um
advogado, na defesa intransigente de seu client®arj uma obra
intelectual inédita aos autos de um processo, éiaede seu criador? A
prova € licita, mas o autor tem o direito moralrealito. A questdo ha que
ser resolvida pelo juiz da causa a quem incumbeliaavae o
aproveitamento da prova nos autos € superior gaipveindividual do
autor, quica determinando o rito sigiloso e a podib de reproducdes.
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Finalmente, o Artigo 46 afirma que n&o constit@r#a aos direitos
autorais: (VIIl) —a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenosdszch
de obras preexistentes, de qualquer natureza, oobd® integral, quando
de artes plasticas, sempre que a reproducdo enméiaiseja 0 objetivo
principal da obra nova e que néo prejudique a ersqtdo normal da obra
reproduzida nem cause um prejuizo injustificado legétimos interesses
dos autores.

O texto é paradoxal: condiciona a liberacdo daodiprdo de
guaisquer obras ja publicadas (preexistentes) erasola publicar, em
pequenos trechos, mas libera a reproducdo de @bmtes plasticas na
integra. Indaga-se: por que o artista plasticees$oolhido entre todos para
arcar isoladamente com a maior carga de isencasede direitos? A
capitis diminutiondo é explicada na exposicdo de motivos do prgeéo
resultou na lei 9.610/98 e, pecando esse trechtexto pela falta de
clareza, ndo se compreende se a reproducdo é dalmtenas por meios
graficos (um desenho, ou uma foto de um quadroeaunth escultura ), ou
se trata de admisséao de réplica da obra, o queLlsarcontra-senso, porque
o0 inciso anterior do mesmo artigo veda a reprodugi@&gral de obra ainda
que feita sem intuito de lucro.

Ao que parece, a introducdo do novo dispositivor@of de
lamentavel confusdo no atendimento nacional as amrimternacionais
recomendadas no trato geral da matéria. Expliquefaos Berna, esta
previsto o chamadd@air use o uso livre, a demonstrar que, como todo
direito, o direito de autor também tem limites. Eeguinte a disposicdo do
Artigo 9° da Convencao, em sua revisdo de 1%ida reservado as
legislacdes dos paises da Unido a faculdade de ipeanreproducéo de
tais obras|[obras literarias e artisticas protegidas pela €ong&o de Berna]
em determinados casos especiais, de tal modo qeereproducao nao
atente contra a exploracdo normal da obra, nem eaywejuizo
injustificado aos legitimos interesses do autor.

E no artigo 10, também dedicado a livre utilizagéoalguns casos,
CoOmo nas citagcdes ou para uso no ensino, rezgpasaiao convencional
gue sao licitas as citacOes tiradas de uma obra jatditiente tornada
acessivel ao publico, sob condicdo de serem coef®ans bons costumes
e na medida justificada para o fim a atingir, incldo as citacoes de
artigos de jornais e compilacdes periodicas soloanh de revistas de
imprensa.

Todo o chamado uso livre de obra protegida, poncfpio e
recomendacdes internacionais devem atender a eesdgcionantes (a
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chamada “regra dos trés passos”), a saber: a) geeraducdo em si nao
seja 0 objetivo principal da obra nova, isto €, gueproducédo parcial ou
total, conforme o tipo de obra, sirva apenas cosferéncia ou exemplo, e
nao constitua a razao de ser da obra nova; b) gepraducdo em si néo
prejudique a exploracdo normal da obra reproduzsta, €, se alguém
desejar comprar um livro sobre Picasso ndo deixecaiepra-lo para
adquirir o de um critico, que reproduz inumeraaste&lo pintor, amparado
nessa excecao de auséncia de prévia autorizagisegndo uma espécie
de desvio de clientela; c) que ndo cause, a olva, poejuizo injustificado
aos autores, o que pode, como exemplo, significaipatese em que o
autor sobreviva regularmente de pequenos licencitrsale suas obras, 0
gue devera ser comprovado, e ndo simplesmentedalegalos meios
admitidos em direito.

A recomendacdo de Berna, por ser genérica, enéexarincipios
norteadores de todas as isencdes. Por exemplpotese da reproducéo
em um sé exemplar de pequenos trechos, para usadprido copista,
desde que feita por este sem intuito de lucro gindl), jA& embute a
recomendacao convencional: ndo atenta contra arexg@lo normal da
obra, incide sobre obras anterior e licitamentelipatas, ndo causa
prejuizo injustificavel aos autores. O mesmo seepdider do direito de
citacdo, previsto no inciso lll, do direito dos fessores a reproducdo de
seus ensinamentos, no inciso 1V, e de todos osidentasos do artigo que
cuida das excecoes.

A norma do inciso VI, portanto, esta fadada aicagido apenas
parcial: pequenos trechos de obras preexistentdenpaer livremente
utilizados, como parte de obra cuja finalidadeférdnte da parcialmente
reproduzida. Entretanto, se o autor ou titular reate prejudicial aos seus
legitimos interesses terda que prova-los (0 uso €gugnos trechos
dificilmente prejudica a exploracdo normal da obi®¢ procedente seu
pleito, ha que |he ser paga alguma remuneracdo,nd@as titulo de de
perdas e danos, porque 0 uso se deu com o peronasiinciso VIl do
artigo 46, da lei 9.610/98.

a) outras isencoes

Ha também outras limitacdes expressas na mesma [myte das
contidas no taxativo rol do art. 46. A primeiraagetefere-se as parafrases
e parddiasgao livres as parafrases e parddias que nao forerdadeiras
reproducdes da obra originaria nem |he implicaremscrédito — artigo

47).
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De acordo com o Aurélid, parafrase significa o desenvolvimento
do texto de um livro ou de um documento, conserva®l as idéias
originais. E, também, sindnimo de traduc&o livredesenvolvida. E por
parddia, entende-se a imitacdo comica de uma coodpoditeraria, a
satirizacdo de uma obra tragica ou dramatica.

Pressupdem, portanto, a existéncia de uma obraargeprotegida.
Mas, inexiste a obrigacéo de se buscar a autoozagdia, como, de resto,
obrigatorio nas obras derivadas. Trata-se de uercd® em nome do
humor, que sé encontra limites no descrédito a @mnasi, e ndo se
estendendo a outras pessoas a que a parddia diagarpossa atingir.
Infracdo a terceiros, se houver, ndo tera por foneddo a lei autoral, mas
as leis gerais que amparam o dano moral.

A segunda isencéo, fora do rol do artigo 46, emaes¢ no art. 48,
segundo o qual as obras (de artes plasticas etetfoucas) situadas
permanentemente em logradouros publicos podem Bs&emente
reproduzidas por meio de pinturas, desenhadagjrédtmas e filmadas.

S&o duas as questbes que se colocam para a aaatisema que foi
retomada do extinto artigo 666, 1X, do Codigo Cia) o conceito de
logradouro publico; b) a finalidade do chamado lisee. Quanto ao
primeiro, logradouro publico é o espaco abertosmhddo destinado ao uso
comum de todos. Logradouro publico € uma rua, uragap uma estrada,
um edificio que abrigue atividades publicas.

Ja a finalidade dada ao uso livre da reproducadehéer carater
pessoal e nao lucrativo, como de resto regra gemalutilizacdo de
quaisquer obras protegidas. Aplica-se, ao casanoipio da interpretacéo
restritiva: no caso de uso publicitario, de umaaadituada em logradouro
publico, ou de uma obra audiovisual destinada &igio publica, por
exemplo, se exige a prévia autorizacdo do artistaagconfeccionou ou de
seus herdeiros, para integrar o anincio ou a camgaurblicitaria.

Outra limitacéo, a parte daquela elencada pelgoa#tt, encontra-se
na disposicao do § 1°, do artigo 30 da mesmadgyrglo o quab direito
de exclusividade de reproducdo ndo sera aplicaveuando ela for
temporaria e apenas tiver o propdésito de tornar l@ap fonograma ou
interpretacédo perceptivel em meio eletronico ourgleafor de natureza

>3 Novo Aurelio Século XXI: O Diciomério da Lingua fpoguesa, p. 1495
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transitéria e incidental desde que ocorra no cudm uso devidamente
autorizado da obra pelo titular

3. Das Imunidades ao direito autoral

As limitacbes aos direitos de autor, que incidenbresoobras
protegidas, ndo se confundem com as hipoteses sim@a de protecao.
Estas situam-se em regidimune & protecdo autoral, sdo de dominio
comum de todos, algumas préprias do intelecto homaomo pré-
condicdo da capacidade de raciocinio. As limitag@&sconcessdes feitas
em nome da coletividade de direitos reconhecidesaatores, e reduzida a
uma gama de situacbes taxativas impostas pelaehguanto que as
hipoteses de imunidade séo hipétesesus€ncia naturatie autoria.

O campo imune aos direitos de autor estd mencionasloncisos | a
VIl do artigo 8° da Lei n°® 9.610/98.

Sobre os primeiros (incisos | e Il), representagetas idéias,
procedimentos normativos, sistemas, meétodos, psj&u conceitos
matematicos como tais, esquemas, planos ou reguas rpalizar atos
mentais, jogos ou negocios fazem parte da categi@idens fora do
comércio, o que torna o pedido, com fundamento ealqger um deles,
juridicamente impossivel.

Sao inapropriaveis por natureza;

O artigo 69 do Cddigo Civil de 1916, distinguia &®ns
inapropriaveisdos legalmenténalienaveis(dentre esses, as areas comuns
das edificacbes, o bem de familia, as terras oagpadlo indios). Sem
correspondente no novo Cadigo, cabe a doutrinangigtlos, porque
necessarios a compreenséao do proprio sistemagoridi

Ensina o mestre Vicente RAcque , a inapropriabilidade, em sentido
peculiar, resulta da impossibilidade, ou melhor, idsuscentibilidade,
material ou legal, da aquisicdo e do comércio icwicdde certos bens
(corpbéreos ou incorporeos), seja devido a sua emdue quantidade
ilimitada (assim as coisas de uso inexaurivel canhaz, o ar, 0 mar alto,
considerados comoes commune omniura postos, a este titylextra
commerciuny seja em consequéncia de sua destinacao leghEreiicio

** O Direito e A Vida dos Direitos, vol. Il, pp.73&9
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da comunidade (como os direitos autorais caidog@ninio publico).[...]
Diverso € o conceito da inalienabilidade considerath si e ndo como
mera decorréncia da inapropriabilidade: se os heapropriaveis a
ninguém pertencem em particular, os simplesmentdieiraveis, ao
contrario, possuem um titular determinado, sejaqeesle direito publico,
seja pessoa fisica ou juridica de direito privadmalienabilidade (e este é
seu traco dominante) retira do titular o poder dpat de seu direito, ou
dos bens, materiais ou imateriais que deste difeitma o objeto. A
inapropriabilidade € absoluta; a simples inalieinddule é sempre relativa.

Portanto, métodos, sistemas, projetos, planos gozden
inapropriabilidade absoluta. N&o podem ser pridégle ninguém.
Métodos, idéias, projetos, formatos, estruturasugiohls dentro de obras, o
gue € muito comum em obras didaticas, ndo se cdefarcom a obra em
si, que é protegida enquanto obra literaria. Orgieeesta coberto pela lei é
0 conceito existente por detrds da obra, e que rdune autor pode
pertencer, ainda que a idéia tenha sido originad.ddojeto comercial, seja
de realizacdo de negodcios, seja de atividade, cteioamento, por
exemplo, ndo pode ser protegido pela lei autoxaddpa, apreciado o caso
concreto, vir a sé-lo com fundamento nas leis daca@wéncia, do
enriquecimento ilicito ou de atendimento ao condomj nem pela lei da
propriedade industrial. Nos termos do artigo 10Beian® 9.279/96Néao se
considera invencdo nem modelo de utilidade: | —cdesrtas, teorias
cientificas e métodos matematicos; Il — concepgigamente abstratas;
Il — esquemas, planos, principios ou métodos comas; contabeis,
financeiros, educativos, publicitarios, de sorteide fiscalizacéo; IV — as
obras literarias, arquitetbnicas, artisticas e diéicas ou qualquer criacéo
estética; V — programas de computador; VI — aprésgio de
informacgdes; VIl — regras de jogo; VIII — técnicagnétodos operatoérios
ou cirargicos, bem como métodos terapéuticos ouwlidgndéstico, para
aplicacdo no corpo humano ou animal; e IX — o tadoparte dos seres
Vivos naturais e materiais biolégicos encontradesmatureza, ou ainda
qgue dela isolados, inclusive o genoma ou germogaden qualquer ser
vivo natural e os processos biolégicos naturais.

Também néo séo objeto de protecdo como direitagasit(lll) os
formularios em branco para serem preenchidos paiqqer tipo de
informacéo, cientifica ou ndo, e suas instru¢cdéasimr como os textos dos
tratados ou convencgoes, leis decretos, regulamedéassdes judiciais e
demais atos oficiais (IV) os quais, ao contrarég sesultado de grande
esforco intelectual e criativo. Entretanto a vista interesse publico
dominante e da lei, sdo imunes a protecao autoral.
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Também as informacfes de uso comum (V), tais caatendarios,
agendas, cadastros ou legendas, que na verdatgaeen ha tanto tempo
ao dominio comum, ndo podem ser objeto de explonagaopolistica por
ninguém em particular.

Essa disposi¢cao tangencia a inovacao trazida @e®a610/98 com a
protecdo a base de dados (afinal, informacfes adeasum) como obra
legalmente protegida (artigo 7°, Xlll). Mas o aotid0°, 2) de TRIPS
também alerta para gques compilacbes de dados ou de outro material,
legiveis por maquina ou em outra forma, que emdarda selecdo ou da
disposicdo de seu conteudo constituam criacOesecitais, deverdo ser
protegidas como tal. Essa protecdo, que ndo se@sté aos dados ou ao
material em si, se dara sem prejuizo de qualqueitdiautoral subsistente
nesses dados material.

Isso significa que, uma reivindicacdo do tipo aaltgue tenha por
fundamento uma determinada base de dados, devempreeiada a luz do
qgue € imune a protecdo, de uso comum de todos;opragvel, com o0s
dados considerados originais e criativos, a poattedvalor econémico em
Si.

Colocou o legislador autoral os nomes e titulodadkms como
imunes a protecdo autoral, pelo fato de ao titelocenferir a mesma
protecdo dada a obra, mas quando a esta vincubadajeito a duas
condicdes: ao de ser original, e ao de ser incaiiveh (artigo 10).

Finalmente, considera o legislador imune a protecdoral (V1) o
aproveitamento industrial ou comercial das idé@mgidas nas obras. Com
essa disposicdo, que poderia estar incluida nsargiquer significar que
o legislador continua a impedir o monopdlio dasiag¢ desta feita
escondido atras de patente, marca ou qualquer qutpgesso ou
tecnologia, desde, que sua origem esteja em oibesdrins, artisticas ou
cientificas, dando uma volta completa em tornoirdgpropriacao das
coisas postas fora do comércio, garantindo-lhedweuwso por todos.
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CAPITULO 8

QUAIS AS VIOLACOES AOS DIREITOS AUTORAIS
1. Delimitacéo

DispOe o artigo 28 da lei gumbe ao autor o direito exclusivo de
utilizar, fruir e dispor de obra literaria, artista ou cientifica.
Compreendendo um complexo de direitos de ordem Imerautro de
ordem patrimonial, uma s6 atuacao ilicita podeotatingir a um deles, ou
a ambos, simultaneamente.

A doutrina especializada (Lipszyc, Radaelli e Maicketc.) aponta
alguns requisitos, que devem preexistir a confighmado delito ou do
ilicito:

a) que se trate de um direito de natureza autoralgesgja exercido

sobre uma obra protegida;

b) que a obra esteja dentro dos prazos de protecdericlms pelas
leis nacionais em que € reclamada a protecdo conthaito
praticado;

c) que o ilicito tenha sido exercido por quem néo sejau legitimo
titular, ou sem o consentimento do verdadeiroartul

d) que, ndo importa a intencdo do violador, ou a ifiagle da
violagao;

e) e se o ilicito for de natureza criminal, que a etaddo agente
corresponda a uma tipificagao criminosa.

Violacbes a direitos de autor sdo ilicitos civiyy orimes. O
fundamento legal e geral do ilicito civil € o &®9 do Codigo Civil de
1916, correspondente ao 402 do Cdédigo Civil de 2A08o crime, séo os
arts. 184 a 186 do Cadigo Penal. O ato ressarnevélrea civil deve ser
meramente culposo, e o punivel no crime, doloso.

Tendo o legislador penal, diante da auséncia piicicdo dos
crimes de direito autoral, acolhido a contrafacama forma de violagao
tipica, porque definida na lei civil e aplicada sidiariamente a penal,
sobram situacdes intermediarias que tanto podemesemtar ilicitos
perpetrados contra obras, como transformacdes bde ariginaria, ou
mera semelhanca, que n&do pode configurar viold€sga verdadeiraona
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gris € o campo de maior atuacdo e responsabilidadeudiciario e s6
passivel de confirmac&o na analise caso a caso.

2. ViolacOes aos Direitos Morais

A par das violagbes de ordem puramente moral, &anaorais)
voltadas aos sentimentos subjetivos da pessoa thw, anquanto ser
humano, as violacdes aos direitos moral de autmrasdgue se referem a
auséncia de identificacdo (crédito), ou a falsécagfio de autoria na obra,
a publicacdo de inéditos, em impedimentos ao deleautor de modificar
a obra antes ou depois de utilizada, e as mutdaf@ieas a obra, com
adicOes, subtracdes ou quaisquer modificacOesar&entidas.

Sao todas ensejadoras de reparacdo por perdasos. ddas a
violagdo ao direito de nominacao é também repamadarma do art. 108,
independentemente da ocorréncia e apuracdo daasperdlanos pelos
quais respondera o infrator, e de eventuais “damm®is” a que se refere
o legislador naaputdo artigo. Diz o legislador que a auséncia do twédi
na utilizacdo publica da obra obrigara o infrator‘divulgar-lnes a
identidade da seguinte formhk: tratando-se de empresa de radiodifuséo,
no mesmo horario em que tiver ocorrido a infrac@oy 3 (trés) dias
consecutivos;ll- tratando-se de publicacdo grafica ou fonogréfica,
mediante inclusdo de errata nos exemplares ainda diatribuidos, sem
prejuizo de comunicacdo, com destaque, por 3)(iréses consecutivas,
em jornal de grande circulagdo dos domicilios déoaudo intérprete e do
editor ou produtor; Ill- tratando-se de outra forma de utilizagao, por
intermeédio da imprensa, na forma a que se refdreiso anterior.

Violacdo ao direito moral de autor relativa aoddé auséncia ou
substituicdo dele, encontra-se tipificada no Codegnal, art. 185, como
usurpacdo de nome. A essas violacbes correspondesiidas, ou
remédios, judiciais adequados, e estudados naitapéguinte.

3. ViolagOes aos Direitos Patrimoniais

Violacdes a direitos patrimoniais de autor sdojcbasente, de trés
ordens:a) contrafacdo, no caso de reproducao de exemplanebase
tangivel ou intangivel, B) uso inautorizado de obras e direitos que n&o os
de reproducéor) atos tendentes a alterar prerrogativas exclusiess
autores.
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Nossa lei de direito autoral define, genericameontatrafacdo: a
reproducdo ndo autorizada (art. 5°, VIl) e o aR prefere a expressao
“fraudulentamente reproduzida” para significareproducdo nao
autorizada Ambas se equivalem, porque a histéria manda djper a
reproducao fraudulenta é a enganosa, a que inguavavel consumidor
do original a levar a mercadoria falsificada. E »@maplo classico da
pirataria.

A partir da definicho de contrafacdo duas quest@esecem
aclaramento. A primeira diz respeito ao aspectgesiub da autorizagéo:
guem deve autorizar a reproducéo. Evidentemeaata;-$e do autor da obra
ou de seu titular. Terceiro sem relacdo com a oamada que nela
mencionado, ou mero detentor de suporte, ndo & awiginario ou
derivado para fins de direitos de reproducédo. Rtmfacontrafator é
qualguer um que reproduza exemplares de obra ppdategem o
consentimento de seu autor.

A segunda diz respeito ao aspecto objetivo, a @éplora e ao
conceito de reproducéo, que a lei também define54rVIl) comocoépia de
um ou varios exemplares de uma obra literaria,sticd ou cientifica ou
de um fonograma, de qualquer forma tangivel, imclai qualquer
armazenamento permanente ou temporario por meiesrdaicos ou
gualquer outro meio de fixacdo que venha a serrdesgedo.

Portanto, reproducéo, por implicar a multiplicagho exemplares
deve ser entendida como a copia idéntica de exeesptangiveis, ou o
armazenamento de obras, por meios digitais, asséessde obras
radiodifundidas, suas transmissdes e retransmisso@s), a reiteracéo de
procedimentos que levem a obra a se comunicar cpablico, através de
meios ndo autorizados pelo autor. Uma vez naoiaattas, transformam-
se em ilicitos de natureza civil patrimonial, ouminal. Contrafacao,
entdo, é o ato de reproduzir exemplares, ou rémsticsem autorizacao
formal de seu autor, e, portanto, em fraude a lei.

A contrafacdo pode ser total ou parcial, dependeladxtensaala
reproducédo nao autorizada da obra copiada. Coghafparcial nao se
confunde com o uso parcialmente consentido da almaa, especificas
hipoteses do artigo 46. Contrafacdo parcial € o né@w autorizado de
grande parte de uma obra protegida, enquanto tptalacorrespondente a
integralidade dela.
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Outros atos ilicitos, além da contrafacéo de exarap) constituem
violagOes aos direitos patrimoniais de autor. S&mplos a representacao
publica de texto literario ndo autorizada, ou feita discordancia com o
texto original do autor e por este ndo consentidastraducdo nao
autorizada seja para um determinado idioma, sejeetagdo a escolha do
tradutor; a inclusdo ndo autorizada de fonogramaleterminada pelicula
ainda que autorizacbes anteriores tenham sido daalas peliculas do
mesmo diretor ou produtor, em situacoes semelhamteéso de fotografia,
consentido para publicidade institucional,em amuidel produto comercial;
reproducdes de obra de arte plastica em territhvierso do previsto em
contrato, a reproducdo em maior nimero de exengptpre ndo o previsto
em contrato, ou a continuidade de extracdo de daeespapOs 0 termo
final do contrato de cesséo ou de licenca; as gdels aos direitos de
seqgUéncia, ou ao direito de locacéo previsto né @obartigo 2° da lei de
programas de computador. Os exemplos séo inunedus relacionados a
uso nao autorizado.

Dentre os atos tendentes a alterar as prerrogagiaeasivas dos
autores, assegurados por lei, encontram-se, tamkasm,hipiteses
introduzidas pelo artigo 107 da Lei n°® 9.610/98usedo a tendéncia
internacional:l - alterar, suprimir, modificar ou inutilizar, deualquer
maneira, dispositivos técnicos introduzidos nosngtares das obras e
producdes protegidas para evitar ou restringir scdpia; Il - alterar,
suprimir ou inutilizar, de qualqguer maneira, os &@m codificados
destinados a restringir a comunicacdo ao publicootbeas, producdes ou
emissdes protegidas ou a evitara a sua copia; $iiprimir ou alterar, sem
autorizacdo, qualquer informacdo sobra a gestdo dieeito; IV -
distribuir, importar para distribuicdo, emitir, coamicar ou puser a
disposicdo do publico, sem autorizacdo, obras, rpretacées ou
execucdes, exemplares de interpretacOes fixadas f@rmgramas e
emissdes, sabendo que a informacé&o sobre a gegtadireitos, sinais
codificados e dispositivos técnicos foram suprimis alterados sem
autorizacao.

Na hipotese dos direitos conexos sdo consideraidéscOes aos
direitos dos intérpretes, por exemplo, a reprod@géo veiculacdo de suas
interpretacoes fixadas, ou n&o, sem o seu congaEmtMOuU a reproducgao e
distribuicao de fonogramas sem o0 consentimento cmupor, ou a
transmissao de programas de TV por um canal, seonsentimento do
canal que lhe detém os respectivos direitos.
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4. N&o violagéo: a semelhanca

Nao existe na legislacdo internacional, ou em nadsiséoria
legislativa, qualgquer mencéo a imitacdo ou a sesmeldn como forma de
violagdo de direito autoral. A imitacdo, nas leestthadas a protecdo da
propriedade intelectual, é apenas admitida pelsléagdo da propriedade
industrial.

Ha uma unica referéncia, indireta, na lei bragilguanto a imitacao:
é a feita pelo § Unico do art. 10, relativamentg t#talos, sendo a ténica a
confundibilidade deles, dado o possivel desvio lilentela do suporte
material. Mas titulo € mero acessorio de obra, eatagdo a esta nenhuma
disposicéo ha.

A nao recepcao por parte do legislador autoral doceito de
imitacdo ou semelhanca, que nao se confunde, ganicjuridicamente
com o0 conceito de cdpia, reside, em parte, nautlifatle de se separar o
que € original do que é comum, principalmente neocade obras que
partam das mesmas idéias, dados, noticias, fabogeitos, sistemas e
métodos, e que d&o origem a diferentes obras. Himeupdo: a qualquer
um é dado escrever literatura baseada no triaragnoso ou nas diversas
situacles, tragicas ou comicas, decorrentes das digt classes sociais; ou
de fazer um filme épico, ou escrever sobre temagearsonagens da
Histéria, ou produzir audiovisual ou narrativadreoo cotidiano dos
animais ou das pessoas. Por isggguém deve deter um privilégio sobre
esses temas ou referéngiasostrando a realidade que a convivéncia de
semelhantes no universo cultural, didatico, ourdeetenimento é saudavel
e um grande suporte a liberdade de expresséo. Bagseo alcance da
protecdo, o direito autoral perderia sua principaicdo que é a de
estimular diversos (e nao apenas um) artistas,it@es, pintores a
expressarem suas idéias através de formas concect@dslas retirar os
frutos e os rendimentos com exclusividade.

A realidade demonstra, também, que obras partiedkemelhancas
conceituais tém um resultado diferente umas dasragyutcomo
conseqUéncia da contribuicdo, da otica ou da estéidividual de cada
escritor, artista, diretor ou estudioso, que déejens obras distintas,
mesmo partindo de dados idénticos. O autor namtaveria a partir de
elementos ja postos a sua disposicao pela sociedade

Reside, igualmente, na existéncia de criacdes edupdes
simultaneas, oriundas de diferentes locais e adfile muito semelhantes
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entre si. Como todos os criadores de obras intglectlidam com
elementos de manifestacdo da cultura humana, cdit@vadura, a musica,
a arte pictdrica, todas essas expressoes culsfaisliigeridas pelo artista,
qgue as transforma segundo seu coédigo préprio dedwi E o resultado €,
nao raras vezes, muito préximo: ha diversas pistw@melhantes, ha
musicas semelhantes, algumas com compassos idéntiéo projetos
arquitetdbnicos semelhantes, héa filmes com tematicenas semelhantes, o
mesmo ocorrendo na literatura, no teatro, etc., gam isso signifique
derivacdo, e que nem por isso deixam de ser\@stiportadoras de
identidade propria. A todas essas obras, individaeate, devem ser
conferidas a protecao autoral, e todas podem dogxasmonicamente no
mercado editorial, de discos, livros, filmografioa radiodifundido, sem
gue isso possa ser entendido como violacdo aawdigitorais reciprocos.
In0meras seqUéncias de notas musicais sdo enamtead diferentes
composicdes pelo mundo inteiro, sem que isso se@e€lho a criacao,
divulgacao e fruicdo dos autores. A possibilidadecdnfusao entre obras
do espirito é praticamente inexistente, porque m@acale elementos
distintivos, intrinsecos e extrinsecos, torna-asindividualizadas quanto
0S rostos e 0s corpos humanos.

Outro fundamento da auséncia da imitacdo, comooOtdsp de
violacdo de direito autoral, reside no propmiecanismalo conhecimento.
A imitacdo, em ultima analise, é a base do procdssmgnicéo: a crianca
aprende a falar imitando os sons, os alunos apmrendgando o pensar ou
0 pesquisar de seus professores, 0s quais, peeswprenderam imitando
outros. Proibir legalmente no plano autoral o qrierstende por imitagao,
conceito relativo e subjetivo, sera colocar nassy@poucos tudo aquilo
que potencialmente existe desde os primordios dahidade no intelecto
de cada ser humano, reduzindo-o a escravidao étialee artistica, ou a
uma odiosa censura, afora o cerceamento a libetiadepressao e criacédo
artisticas e ao proprio aprendizado. Direito alit@ragprivilégio e néo
monopolio.

5. Imitacéo, plagio e adulteracao

A semelhanca e a imitacéo, a déspl estranhas a legislacao
autoral, foram recebidas pela Jurisprudéncia sallegacédo de plagio.
Plagio, na melhor definicdo doutrinaria, trata¢® apoderamento ideal de
todos ou de alguns elementos originais contido®hbra de outro autor,
apresentando-os como préprios (LipS2ycOra, todas as obras baseadas
em tematica comum, em fatos historicos, em sitisacetidianas,

% Obra citada, p. 567
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implicam uma forma de apoderamento, ndo de umana$, de diversas
obras alheias. Apoderamento ideal, por outro lammifica apropriacao de
idéia, o que demonstra que o0 conceito de plagia esiculado ao de

imitacdo de idéia. Entretanto idéia ndo goza detepém, porque

inapropriavel. Quando se trata apenas do aproveitenmde uma idéia, nao
h& nem ilicito civel nem crime: se a idéia ndo pseleobjeto da protecao
autoral (art. 89, I), conseqlientemente, n&o egrgtee em sua apropriacao.

Mas, entao, aquela atitude de terceiro que, comimntss, se utiliza
de uma so obra ja pronta, faz-lhe sutis alterapées ndo ser punido pelo
delito de contrafacéo, essa atitude desleal ndongnacrespaldo nas leis?
Sim, mas depende de rigorosa andlise, caso a Sasw. resultado da
atividade desleal trouxer ao plagiado prejuizotivefe, estabelecendo um
nexo de causa e efeito sofrido pelo autor e o lacaferido pelo infrator,
este deve ser civiimente responsabilizado, n&do ftomdamento nas leis
autorais, mas no dever geral de indenizar do adigo Civil de 1916, art.
186 do Cddigo Civil de 2003. E se o prejuizo resido plano
exclusivamente moral, em uma conduta antiéticapleamdo pessoas que
pertencam ao mesmo ramo de atividade profissitenatip o fato pode ser
submetido a apreciacdo de O6rgdo corporativo, oufistmlizacdo do
exercicio da profissdo, e punido com rigor, comongetido a apreciacao
do Judiciario para apuracéo da ocorréncia de dawalptom fundamento
no mesmo dever geral de indenizar. Mas nao entalrautorais.

H& de se estabelecer, entretanto, uma disting&e enitacdo, ou
semelhanca, e adulteracéo.

Qual o procedimento diante da acusacao de semueseta obra
copia servil de outra anteriormente publicada? @oaflo o nexo causal
através da pericia, ou se estard diante de um dipifcado como
usurpacdo de nome, previsto no artigo 185 do COoBmymal, ou e de um
ilicito civil.

Estar-se-4 diante de um crime se a obra, mantadntegra, for
publicada em nome de outrem, o usurpador. Mas saveho
comprometimento de contetdo, pode-se estar diantéothcdo de direito
moral de autor fundado no inciso V do artigo 24gpe somente o autor
pode modificar a sua obra, antes ou depois deadéh.

Nesta hipotese ndo se trata de imitacdo, maadditeracao,de

modificacdo de uma obra ja conhecida e publicada. Para a exata

configuracdo do ilicito, € preciso estabelecer lmnde conexdo entre as
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partes ditas autoras, sem o que se trata de sisgesihanca, o que néo é
vedado pela lei.

N&o recepcionado pelas leis autorais, e nao tegidgue o defina
(ninguém serd obrigado a fazer ou deixar a fazeualg coisa sendo em
virtude de le), as chamadas imputacdes de “plagio” acabam pozirese
a trés hipdteses, uma apenas fundada em direitsahud) ou a uma
violacéo de direito moral de autor em virtude dalifncacao na obra (que
nao se confunde com falsa atribuicao de autoriajsampacao de nome),
fundada no inciso V, do art. 24 da lei 9.610/98,ph)a um ilicito civil,
equivalente ao instituto da concorréncia deslaah cesultados refletidos
no direito ao trabalho ou no exercicio profissipnabm prejuizos
demonstrados a partir de um nexo de causa e diamdado no art. 159, do
Caodigo Civil de 1916, ou no art. 186, do CdédigoilGie 2003; ¢) ou a uma
acado antiética, condenavel socialmente, mas nasiveasde apuracéo
judicial por falta de amparo legal.

A jurisprudéncia, dada a auséncia de tipificacagalleoferece
diversos exemplos de indefinicdo em julgados baseadh alegacdes de
supostos plagios, e fundamentados na lei dosasraiitorais.

Ora néo acolhe os pedidos, reconhecendo que nmaedhsaca nao
configura violacdo de direito autoral , como nosereglos abaixo:
“Ementa.Apelacdo Civel. Ordinaria. Indenizacdo em virtuae“glagio”
na obra musical “Anos Dourados” que teria sido pcatdo por TOM
JOBIM. Valoragdo da prova pericial. Afigura-se quédo o
desenvolvimento das duas musicas € distinto, nes$a$ as coincidéncias
decorrentes de uma formula estrutural comum, cardgtica de um tipo de
composicao musical popular que faz parte do incem$ée musical coletivo
gque ndo € propriedade de ninguém. Carater merameoitecidente de
utilizagdo comum de um arpejo, que €, sem duviddéma prima da
linguagem musical. Pedido improcedente. Sentengéiromda. Recurso
desprovido (TJRJ — Apelacéo Civel n°® 1994.001.04864, 72 CarGavel,
j. 29/11/1994, v.u.) “EmentaDireito Autoral. Plagio de programa
divulgado em rede de televisdo. Inexisténcia deginequivoca de que a
obra do autor era do conhecimento dos réus. Paracsdigurar o plagio
literario ou musical ha de existir a intencdo deg@w ou de se aproveitar
da obra de outrem. Temas semelhantes retratandst@gs ecoldgicas.
Trabalho teatralizado e de ficcdo, que explora o tonhecido tema de
conservacao do verde e das arvores. Fatos notisiaaho jornais diversos
no Rio, Porto Alegre e outras cidades sobre moviasede rua contra a
derrubada de figueira, acacia e carvalho que firerasurgir temas
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semelhantes de trabalhos intelectuais, explorandqreservacao da
natureza e a manutencao das arvores. Improvimeatcedurso.” (TJRJ-
Apelacao Civel n°® 1992.001.05632, 42 Camara Giv@l/04/1993, v.u.)
“Ementa.Direito Autoral. Plagio alegado de obra musical. i@@cimento
pelo réu ndo comprovado de obra supostamente plagi® plagio ndo
pode ocorrer sem prova inequivoca de que o agewe $ob suas vistas a
outra obra e agiu com consciéncia de usurpar oldreeia, causando-lhe
perda de substancia econbmica, agindo com dolotaptw. Prova, por
outro lado, da inexisténcia do plagio ante a inegga prova técnica
idbnea e a prova oral inferiormente valorada. Exad@s obras musicais
por Isaac Karabtchevscky e Guerra Peixe, que atastanexistir plagio.
(DP) Vencido o Des. Semy Glanz.”(TJRJ — Apelacdo Civel n°
1992.001.02676, 42 Camara Civel, j. 01/04/1993¢&w por maioria)
“Ementa. Direito Autoral. Esculturas decorativas. Violacamediante
plagio e comercializacdo — Comprovacao através deuthentacdo e
prova pericial — Utilizacdo pela ré de objetos cetentes em estatuetas de
motivos diversificados de anjos, bebés e ursos etePéo as criacdes
originais e a todos os mdultiplos ou reproducdedateipelo titular —
Inteligéncia do art. 6°, VIII da Lei n° 5.988/73 @ecreto n. 75.699/75 e
do art. 5°, XXXVII e XXIX da Constituicdo Federallrdenizacdo —
Admissibilidade — Apelacdo improvida. Além dissg, apnceitos de
originalidade, imitacdo de obra, natureza do objd® protecdo autoral e
outros controvertidos, tém acentuada feicdo juddecaté de conhecimento
comum, de sorte a prescindir da prova testemurnihafnvincentemente
justificada pela recorrente.”(TJSP - Apelacdo Civel n°® 70.114-4, 22
Camara de Direito Privado, j. 13/04/99, v.u.) “Er@eDireitos Autorais.
Obra transposta para a televisdo. Nao caracterizag@ plagio — Estudo
de personalidade historica levado ao ar sob a fodeaelenovela — Obra
ja esgotada, de cuja divulgacdo no video ndo decpnejuizo editorial
comprovado — Revelacdo de fatos historicos em @ese reconhece a
propriedade intelectual — Inexisténcia de lesao aeitb autoral
indenizavel — Dano moral ndo invocado — Sentengdirtnada”. (TJSP —
Apelacao Civel n°® 204.743, 42 Camara Civel, j. D9A72, v.u.)

Ora condena a semelhanca conpe@ces de concorréncia
ilicita, como demostram o0s exemplos a seguir: “HmePRlagio e
contrafacdo. Sutileza dos conceitos. Na idéia dagipl estd implicita a
apresentacdo do trabalho alheio como proprio, demi disfarcada.
Opinido do perito quanto a inexisténcia de plage adaptacdo da peca
teatral. A pericia, entretanto, admite que a tra@loigo autor, renomado
homem de letras e teatr6logo consagrado, tenha apgloveitado pela
empresa locadora do servico, para a realizacdo dapdacédo contratada,
fato que também se reveste de conteddo econdmicgral menor, mas
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de qualquer maneira amparado pela Lei n. 5988/73tévla cujo
dimensionamento deve ser transferido para liquidagé sentenca. (JRC)
Vencido, em parte, o Des. Relator. Ementa do vetocido do Des.
Geraldo Baptista: Divergi, em parte, da douta m&ompor entender que,
se na Medida Cautelar de producéo antecipada degspno apenso, fls.
432, restou demonstrado que o valor da indenizaigdada pela TV Globo
a Millor Fernandes é de 3.671,00 OTN’s, como fixama sentenca,
desnecessaria se torna dimensionar a indenizacaoligudacdo por
artigos, o que importara no retardamento ainda male uma prestacéo
jurisdicional que se arrasta ha mais de dez anast@ que o litigio foi
ajuizado em marco de 1984. A divergéncia alcan@nda, a verba
relativa ao dano moral, eis que de acordo como ambitrio pareceu-me
excessiva, devendo ser reduzida de quatrocentos, aeentos salarios-
minimos. Obs. Com dois embargos de Declaracdo gwevipara
corrigirem duvida ou omisséo, o primeiro, e fixarvarba honoraria, o
segundo”.(TJRJ — Apelacéo Civel n°® 1991.001.00612, 82 Caaval, |.
16/08/1994, votacdo por maioria) “Emenfaireitos do Autor. Acdo de
perdas e danos por violagdo dos direitos patrim@i@ morais sobre
composicao musical. Obra fraudulentamente utilizada quem né&o lhe
deu criacdo, obtendo vantagem pecuniaria com o ufzej (moral e
material) da verdadeira autora. No caso, 0s dan@demais Sao visiveis,
pois o plagiario, exibindo registro ideologicament&lso, compeliu a
empresa de publicidade a se abster de negociar oatras pessoas
(inclusive a verdadeira autora), exigindo que a oomadora de
“marketing” depositasse em suas méos a importamgaUS$ 10.000,00
(dez mil dolares), para evitar uma imediata acadaligial, em que
pretendia cobrar-lhe cerca de U$ 50.000,00 (cincaemil dolares).
Embora prometesse devolver o depdsito, caso fosgetado na acéo
indenizatéria aqui em cogitacdo, a verdade € queéa, com seu
comportamento fraudulento, tornou a musica pratieata fora do ramo
de negdcios a ela adequados (publicidade em matiériehocolates para a
Pascoa), situacdo que perdura até esta data (apreagamente quatro
anos). E ndo se ha de falar em prescricdo quingipoegue, embora o
documento criminosamente feito datasse de maisndeistro, o ato agora
gerado é que se leva em consideracdo. Preliminaregitadas.
Provimento do recurso da autora que deve ser irmdala, igualmente,
pelos danos materiais. Desprovimento do primeirel@ap(MSL) Vencido
parcialmente o Des. Marden Gomes quanto ao alegkohm patrimonial.
Obs. Com Embargos de Declaracéo providos para dacla valor da
indenizagdo, eis que restou duvida no acorddo egamh.” (TJRJ —
Apelacdo Civel n°® 1993.001.00092, 42 Céamara Ciyell5/03/1994,
votacao por maioriadEmenta Direito Autoral. Indenizacdo. Danos morais
e patrimoniais. Plagio na construcdo civi. ~Admiskiade.
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Reconhecimento em laudo oficial de similaridadeesos projetos. Dever
de indenizar daquele que plagiou. Desnecessidaddiqiedacao por
artigos, pela auséncia de fato novo a ser alegad@mvado. Acolhido o
valor encontrado para o perito, para compor 0s dangatrimoniais.
Termo de correcdo monetéria fixado da data da garéo laudo. Recurso
dos autores provido, improvido o da ré(TJSP — Apelacdo Civel n°
241.844-1, Barueri, 102 Camara de Férias “A” deeiwr Privado, |.
03.12.96, v.u)

Ora configura o plagio como ilicito, e também @&jmde
contrafagao:

“Ementa. Civil. Plagio de projeto de arquiteto, Indenizacaliendo sido
copiado projeto arquitetbnico do recorrente, paracanstrucdo de uma
residéncia, por terceiro, o que ficou extreme deidds, cabe a este
altimo, que chegou a realizar a construcdo, bema@am que assumiu a
paternidade do projeto, a responsabilidade civicalgente de tais atos,
cabendo-lhes, em decorréncia, indenizar o autopugeto, ou seja, o ora
recorrente, recurso que se conhece pela letradd art. 119, Ill, da C.F.,
e ao qual se da parcial provimeitdSTF — Recurso Extraordinario RE-
94201, 22 Turma, Rel. Min. Aldir Passarinho, j.(QE885, v.u) “Ementa.
Embargos Infringentes. Direito de autor. Obra masic Plagio.
Composicdo musical cujos dez primeiros compassosdéiticos aos da
outra. Configuracdo de plagio independentementprdea da intencao de
copiar ou de se apropriar da criacdo anterior. Ressu provido. (JRC)
Declaracédo de voto do Des. Darcy Lizardo de LimasQApelacao Civel
n® 2.676/92.”(TJSP — Apelacédo Civel n® 1993.005.00201, Il Grdeo
Camaras Civeis, j. 23/03/1994, v.u.YEmenta. Acdo responsabilidade
civil. Contrafacdo por meio de revista de saudeblRacéo jornalistica
que repetiria regras estabelecidas em livio da Aate, depois, em
cartilha de “recomendacdo” para saude. 1. Provadplégio da obra da
autora, através da reproducéo literal de diversesggrafos de sua obra,
com publicacao diversa, cabe a condenacdo por dameriais prevista
em lei. 2. Por igual, quem deixar de indicar ou aciar, nas publicaces,
0 nome, pseuddnimo ou sinal convencional do auéspondera por danos
morais a ele (art. 126, da Lei 5.988/73). Apeloyido.” (TJRJ - Apelacéo
Civel n°® 2000.001.18234, 92 Camara Civel, j. 02/0a1).

Ou o reconhece como imitacao de idéia, negandpHiticidade:
“Ementa.Direito Autoral. Filme de publicidade. Plagio. Agneacéo de

idéia. Nao caracterizacdo. Direito a indenizacaonexisténcia. Nao estao
amparadas pelo Direito Autoral simples idéias, masn a sua
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exteriorizacdo concreta e original, de cunho artisf que efetivamente
constitua trabalho intelectual. A apuracdo de ptadaz-se através da
analise minuciosa, ensejando a condenacédo tao-sensnrestar indene
de ddvidas a sua ocorréncia, 0 que ndo ocorreu c&sp vertente. Nao
provimento do apelo. (IRP){TJRJ — Apelacédo Civel n° 1999.001.06956,
72 Camara Civel, j. 30/06/1999, votacado por maioria

CAPITULO 9

MEDIDAS PREVENTIVAS E REPRESSIVAS NA DEFESA
DOS DIREITOS AUTORAIS

1. Protecao contra violacoes

Ha indmeros recursos de ordem judicial, extragatli e
administrativa a disposicdo dos autores e titulaeedireitos autorais e
conexos para o fim de exercer, preventiva ou rep@siente, o seu direito
erga-omnegontra aqueles que o violem.

Examinaremos a®rmalidades (registro, depdsito e mencéao de
reserva)postas a disposicdo de autores e titulares, a gdenp ou ndo
submeter sua obra, sendo certo reafirmar que, ageptecdo aos direitos
de autor no Brasil, bem como em todos os paisesatsigos de Berna, nao
se encontra subordinada ao cumprimento de quaisgeigéncias ou
formalidades como condicdo de protecdo. Ressadiad€lMasouyd, “que
€ preciso entender a palavra formalidade no serd@lauma condicéo
necessaria a validade do direito; trata-se gerdbnde obrigacfes, de
natureza administrativa, impostas pela legislagmonal e cuja falta de
preenchimento acarreta a perda do direito ou astégcia de protecao; € o
caso, por exemplo, do depdésito de um exemplar da, ao seu registro
numa reparticdo publica ou em qualquer administragé pagamento das
taxas de inscricao ou de uma outra ou todas fodadis simultaneamente.
Se essas formalidades sao constitutivas de diregosr dizer, se a
concessado da protecdo depende do seu respeitoa hawempatibilidade
com o principio estabelecido pela Convencéo.”

* Obra citada, p.35
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Além delas, todas as legislacdes internas de paigescritores de
TRIPS, oferecem aos autores e titulares medidaarder judicial e extra-
judicial na defesa de seus direitos, verdadeiro®déos para a cura da
lesdo, reparaveis via pena privativa de liberdadanediante compensacao
econdmica.

2. Medidas Extra Judiciais de Tutela

a) de iniciativa e consecucao g@uooprio autor ou titular

Dentre as medidas preventivas eficientes, que pamiem da
intervencdo de profissional habilitado ou de Orgdiiministrativo, que
podem ser tomadas pelo autor ou pelo titular erasdedle sua obra, trés se
destacam:

a) a notificacao extra judicial
b) a publicacéo de errata
C) amencao de reserva

A notificagcao extra judicial equivale a um tipo ¢eotesto, ou
oposic¢do, ao uso irregular da obra, ou ao uso iddedo nome do autor.
Pode, ou ndo, preceder medida judicial de carédtezl ou penal, e
possibilita ao infrator, ou suposto infrator, o kkeaimento do direito
violado abrindo caminho para uma negociacdo. Nosr&@ios, constitui o
devedor em mora.

E de amplo espectro, e especialmente recomendag@apéins do art.
26, caput que trata do repudio a autoria da obra arquitedde do art. 70,
caput na oposicao do autor a representacao de sua obra.

A publicacédo de errata também medida de carater extrajudicial de
gue pode se valer o autor para reparar 0 equivxisteete na utilizacéo
publica de sua obra por aquele a quem o proprioracbncedeu
autorizacdo para fazé-lo. Pode consistir tanto emadendo a obra, em
suporte do mesmo tipo, como na divulgacdo da idadé do autor por
meio da imprensa escrita, ou por meio da transmigseéaradiodifusao, na
forma preconizada pelo art. 108, e seus incisopuBlicacdo de errata
implica o reconhecimento por parte do infrator dm eexistente, e por
parte do autor a aceitacdo dos fatos como ocordddma fe.

Nesse tipo de providéncia, o autor ndo enseja arac@io de danos
morais, hipotese prevista no proprio art. 108 o, ge@eocasionados, nao
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dispensam a competente acao indenizatoria, conura@d de eventuais
prejuizos. Seu objetivo corresponde apenas e t@erge a correcdo do
erro, contentando-se o autor com a correta divélyage seu nome,
vinculado-o a obra.

Mencéo de reserva o simbolo © daopyright também entendido
como “direitos reservados” para a confeccdo deasppmpresso pelo
préprio autor, ou pelo editor, nas reproducdesotiaas, identificando-as.

A Convencédo de Berna, que é também lei internagvéprem seu
artigo 5°, item 2, como principio soberano regeatenatéria, que 0 gozo e
o0 exercicio dos direitos autorais ndo estdo subadds a qualquer
formalidade (principio da protecdo automatica). sT@rerrogativas
independem da existéncia ou inexisténcia de nod®gsotecdo no pais de
origem da obra. Isso significa, por exemplo, que wiora , oriunda de um
pais que so lhe garanta protecdo se submetida dipoime formalidade, e
publicada no Brasil, tera aqui os mesmos direitbgedidos por nossa lei
a qualquer outra obra aqui publicada por autorileres independente de
submisséao a qualquer formalidade. E a reciprocadadeira.

A Convencao de Genebra, também lei interna, maswrn sentido,
em seu artigo lll, obriga a que os Estados comitesaconcedam aqueles
autores que o gueiram, um minimo de protecao foanadira, representada
pelo simbolo © ¢opyrigh) , seguido do nome do titular do direito de autor
e da indicacdo do ano da primeira publicacdo. Essaulacdo pratica de
reserva foi a solucédo encontrada para que umagurasse de protecao
autoral a partir da primeira publicacdo, dentrdara do territorio ou pais
de nascimento do autor. O reverso do estratagesimpes: a obra que
nao contivesse o simbolo ©, ndo teria os dirgiégsrvados, significando
que estaria em dominio publico, podendo qualquerdergualquer pais,
editad-la e publica-la.

A formula encontrada decorreu da necessidade delieoros dois
sistemas antagbnicos vigentes a época do surgimdamt@Convencao
Universal (Genebra) nos anos cinqienta: o sistestadenidense, que
exigia o registro como condicao de protecéo, enguanesto do mundo,
liderado pelos paises europeus, apostava simplésmea criacao.
Respeitadas as legislacdes internas, o direit@plia,csimbolizado pelo ©,
surgia como uma espécie de consenso internaciaoraa@antiria tanto aos
autores ou titulares americanos fora de seu paisy @os estrangeiros nos
Estados Unidos, ou em qualquer outro pais, um ipimm@utomatico de
protecao, a partir de uma simples mencao de resas/abras.
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Da vigéncia das duas leis antagbnicas internadtaeque a obra
publicada no Brasil ndo necessita da mencéo deveegmara gozar da
protecdo que lhe é automaticamente deferida emadude sua propria
existéncia, bem como nos demais paises membrosed®,Bmas pode
levar ao estado dees comunnis omniutmos Estados Unidos na sua
auséncia, razao pela qual é adotada pelos editacéais.

Como né&o se concebe que uma obra seja publicada permisséo do
autor, seu criador original, este contrata alguéna ja atividade industrial
de extracdo de copias, que, na verdade, é estaanimaundo da criacdo. A
este outro, entdo, pessoa fisica ou juridica que per atividade a
confeccao de exemplares autorizados de uma obtagmta (livro, disco,
video, DVD) pertence copyright,titulo que adquiriu por cesséo ou licenga
do autor do original passando, entédo, a ser atitlgrivado do direito de
copia nas relacfes entre 0 uso da obra e terceiros

Em outras palavras, o simbolo © do direito estabthnse, adotado
como regra minima em Genebra, nada mais é quelaralgo publica de
guem detém os direitos patrimoniais de reprodug@puela obra naquele
suporte. Pertence a quem imprime, publica e divalgdra e, de acordo
com o legislador internacional, deve vir acompaohad nome do titular
do direito de autor e das indicagfes do ano dagmanpublicacao.

Observe-se que, em obediéncia ao principio dapigcao restritiva
dos negdcios juridicos em matéria autoral, a rasem relacdo as copias
de um livro publicado por uma editora, € equivaeatda mesma obra
adaptada ao cinema ou a TV, cujos direitos de caeencerao,
respectivamente, ao produtor cinematografico, ou empresa de
radiodifusdo, titulares das copias por permiss@éangsmo autor, este,
sempre, o titular originario de todos os direitesréproducdo em qualquer
suporte.

O simbolo © seguido do nome do autor pessoa fisadap hipotese
de ele mesmo exercer a atividade editorial incalstiredundancia, porque
o direito moral (crédito) de ter seu nome publicagto a obra ja lhe é
garantido pela lei e decorre do préprio ato decénaA mencao de reserva,
cuja finalidade € a de indicar o titular dos dogitle reproducéo, pertence a
guem o autor escolheu para essa atividade, queetbena, expirado o
prazo concedido.

A mencao de reserva, por fim, apresenta-se como idmed
extremamente Util na indicacdo de quem detenhareisod de reproducéo
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da obra, facilitando para o futuro adaptador owatsia regular utilizagao
dos direitos do autor originario.

b) de iniciativa do autor ou titular, e onsecucé&o por meio de
orgao administrativo

Diferentemente das anteriores medidas adminisastitambém
preventivas, as medidas a seguir mencionadas,up@s% 0 concurso de
orgaos administrativos na efetiva defesa dos dsedutorais, podendo o
autor exercé-la através deles. Séo elas: o depogiagistro, a fiscalizacdo
e as multas, os selos de identificacao.

O deposito

O depdsito tem, tanto quanto o registro, como s&, \reera funcéo
declaratéria. Esta menos ligado a protecdo autprala preservacdo da
memoria documental nacional. Com esse sentiddydisiado o decreto n°
1825 de 20/12/1907 que obriga os administradoredici@a de tipografia,
fotografia ou gravura a remeter a Biblioteca Naaiao Rio de janeiro
“um exemplar de cada trabalho que executarem”. dhamadodepdsito
legal.

O registro da obra

A lei brasileira, em seu artigo 18, traz uma saat&yv explicita,
declaracdo: a protecdo aos direitos autorais imtkpee registro. Desde
1916 os nossos legisladores, tanto o do Cdadigd @ikt 673), quanto o
especial, facultam ao autor ou titular da ofbeposita-la com a finalidade
de registrotendo em vista a seguranca de seu direito.

Trata-se de ato facultativo (ndo compulsorio), mexate declaratério
de direito, e ilidivel por qualquer prova em cénty. Nao € constitutivo de
direito porque este ndo nasce com o ato de depdsitbe registro, mas
com o ato de criacéo da obra.

Se nao constitutivo, mas visando a seguranca degodi do autor
contra terceiros, de que serve o registro? Como ndwtumental de prova
de anterioridade, mas anterioridade quanto ao mgg&mero, tipo e espeécie
de obra fixada, e ndo como prova de mérito. O treggerve para provar,
por meio de certiddo de inteiro teo@enticidadeda obra. Nesse sentido,
a exibicdo do exemplar depositado para regist@® i$&iis um elemento de
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prova colocado a disposicdo do autor contra a deigé@n de exemplares
desautorizados. Serd extremamente Utili como préowaginar que o
registro de uma sinopse, por outro lado, resernvasgEovasse o direito do
depositario do texto em relacdo a uma obra cinagréfioa baseada em
sinopse semelhante seria o equivalente a atribyiratecao a idéia, o que
é inadmissivel.

E também, o registro, uma boa medida de cautelguppuma vez
havendo previséo legal de ser levado a efeito pgiaas da administracéo
publica, ou por ela fiscalizados, gozam, em uliamalise, de fé publica.

Outra finalidade do registro de obra intelectualreatéria autoral é o
de darpublicidadea ela. Uma obra € considerada inédita, e porta&bo n
passivel de gerar rendimentos, quando se encoolreos dominios do
autor. sua gaveta, seu computador, o estudio deagia, a mesa de
projetos. Nao importa quantas pessoas tiveram @eess “inéditos” por
liberalidade do autor: a obra s6 sera consideraddicada se dada ao
conhecimento do publico em geral, ou pelo meio sirthl da reproducao
de exemplares, ou pelo meio econbmico e unitaricdeledsito com a
finalidade de registro. O recurso ao registro sapssa forma custosa de
publicacgao.

Todas as formalidades existentes em relacdo datibaagem também
0S seus titulos, uma vez que a protecdo da obrarange, desde que
original e inconfundivel (art. 10° da Lei 9.610/98)

O registro dos contratos

E quanto aos contratos tipicos da lei autoral devemdem, ou é
indiferente que sejam objeto de registro? A digtdpjuridica do contrato
de cessao, licenca ou edicdo de obras autoraie sdigciplina juridica
diferente das obras.

A lei autoral de 1973, Lei 5.988, revogada pelalatiei 9.610 de
1988, criou uma situacao paradoxal em relacdo arato de cessao:
enguanto disciplinava no art. 17 o registro comoanmeedida assecuratoria
de direito, no 81° do art. 53, impunha a averbalgiocontrato & margem
do registro da obra (“deverd”).

A lei atual veio corrigir a aparente contradicaoda&por no paragrafo
1° do artigo 50 qupodera a cessao ser averbada a margem do registro a
que se refere o artigo 19 desta lei, ou, ndo esiamdbbra registrada,
podera o instrumento ser registrado em Cartorioldtellos e Documentos
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A facultatividade (“poderd”) do registro, portantesta também
assegurada mas dentro de uma regra de coerénuendoaregistro da
obra, o registro do contrato dar-se-a a margeneglstro desta, e, em caso
de auséncia de registro recomenda-se o do commatBartério de Titulos
e Documentos.

Com a disposicao, a lei autoral harmoniza-se cden d@os Registros
Publicos. E que a lei n° 6.015, de 31/12/73, dispie, para a
autenticidade, seguranca e eficacia dos atos gogdestes devem seguir-
Ihe os ditames, e no Registro de Titulos e Docunsesera feita também a
transcricdo facultativa de quaisquer documentosa pasua conservagao
(inciso VIII, art. 127) estando sujeitos ao regigbara surtir efeitos em
relacdo a terceirogs instrumentos de cesséo de direitos e de crédiwos
sub-rogacéo e de dacao em pagamefos 129, § 99).

Embora também facultativo pela lei de direitos eitoo registro do
contrato de cessdo de direitos, averbado a margeragistro da obra ou
no cartorio de titulos e documentos, sem prevaédeiqualquer um, tem
sua eficacia em relacdo a terceiros dependente delerazdo de sua
publicidade, convalidando a negociacdo privada. t&alCenevivd,
entendendo obrigatério o registro em titulos e dwmmntos, ensina que
“efeito do registro € a oponibilidade ativa e apowibilidade passiva, em
relacdo a todas as pessoas, na medida em que safametidas ao
ordenamento juridico brasileiro.”

Dada a transitoriedade e a multiplicidade de #&abss privadas que
se fazem em relacdo a exploracédo da obra intelecteantrato de cesséo
de direitos registrado, seja em Titulos e Docungrdeja a margem da
obra traz, certamente, mais garantias quer aosratantes, quer ao
Judiciario, ao apreciar questdes dessa natureza vahoso elemento de
prova, principalmente sobre os que nao apresem@gistno.

O art. 7° da Lei 10.454/2002, na redacao que dearia 29 da MP
2.228/2001, submeteu os contratos de producaorochipio, cessao de
direitos de exportagcao comercial, exibicdo, licam@nto, distribuicao,
comercializacdo e exportacdo de obras cinematoggafi e
videofonograficas, em qualquer suporte ou veicudm, ao registro, como
pensado em sua redacéao original, mas ao pagamer@ordribuicdo para
o Desenvolvimento da Industria Cinematografica biaai -—
CONDECINE, e a respectiva informacdo a ANCINE — Agj@ Nacional

®" Lei dos Registros Publicos Comentada, p.129,
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do Cinema, O6rgdo executivo para a gestdo da politiccinema nacional
vinculada ao Ministério do Desenvolvimento, Indiaste Comércio

Exterior, anteriormente a comercializacdo, exibigéoveiculacdo da obra.
Sendo a obra publicitaria, devera ser enviado a INEGsimples resumo
do contrato, em modelo a ser estabelecido em naguiim®.

Fiscalizacdo, aplicacdo de multas e selos de idéicacao

O direito de fiscalizacdo de associacOes de tdslae direitos de
autor e de sindicatos encontra-se garantido pelednXXVIll, b), do art.
5°, da Constituicdo da Republica, que afirma sseqgado, nos termos da
lei: b)o direito de fiscalizacdo do aproveitamentom@mico das obras que
criarem ou de que participarem aos criadores, aogrpretes e as
respectivas representacdes sindicais e associativas

Esse direito ndo implica o direito de devassa owgleensao de
livros e documentos, so legitimos se emitidos pworadade judicial, mas
habilita fiscais dessas entidades a adentrareneastas dos locais de
freqUiéncia coletiva em missao oficial, ou escrit®ride empresarios, para
lavrarem os respectivos autos de infracdo. E ssj&is condicbes do art.
100 da lei autoralin verbis O sindicato ou associacédo profissional que
congregue nao menos de um terco dos filiados deass@ciacdo autoral
podera, uma vez por ano, apos notificacdo, comdias de antecedéncia,
fiscalizar, por intermédio de auditor, a exatiddasdcontas prestadas a
seus representados

Na execucdo publica musical, os fiscais estédoitednl a aplicar as
multas, mas ndo a recebé-las, regra essa que, desobedbuidaa
inabilitacdo do agente, independentemente das ssard@® ordem civil e
penal que contra ele poderéo ser requeridas (84°&t. 99). As multas
serdo aplicadas numa escala que podera elevalageavezes o valor
inicial devido.

O paragrafo 2° do art. 30 garante ao autor, indigrde de
autorizacao judicial, a fiscalizacdo do aproveitatbeecondmico de sua
obra, inclusive aos legalmente autorizados a fazpdr meio dos registros
de controle de quantidade de exemplares reprodsjzigoresponsabilidade
do cessionario ou licenciado.

Os artistas plasticos tém o direito de fiscalizau gireito de
seqgUéncia, estando os leiloeiros e compradorebras de arte obrigados a
exibir os respectivos documentos quando exigidagependentemente de
mandado judicial.
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O autor do texto tem o direito de fiscalizar a espntacdo ou
execucao publica de sua obra, para certificar-gpideesteja bem ensaiada,
e de que ndo Ihe alteraram a substancia (ares710.

Osselos de identificacd@do uma solucao administrativa encontrada
principalmente pelas produtoras de audiovisuaie doddogramas como
forma de combater a pirataria. N&o visa punir oatof, mas premiar o
usuario final, o adquirente do suporte mecanican & garantia de
qualidade de estar comprando mercadoria legitimsmeeproduzida.
Como toda atividade legal, o produtor identificadom o selo de
identificacdo responde pelos defeitos porventuistentes na copia, nos
termos da lei do consumidor.

O art. 17 da lei do audiovisual, lei n°® 8.401 déO0M2, e o art. 113
da lei 9.610/98 dispdem sobre os selos ou sinaisdeetificacdo de
responsabilidade do produtor, distribuidor ou intpdor.

3. Tutela privada: arbitragem e mediacao

Trata-se a arbitragem de exercicioJaksdicdo, delegada pelo
Estado a entes privados, em algumas hipotesesndicdes previstas em
lei. A Lein®9.307 de 23/9/96 instituiu no Brasipossibilidade de solucao
definitiva de controvérsias através da arbitragéesde que versem sobre
bens disponiveis, passiveis de transacdo. Dirgéttysnoniais de autor, e 0
reflexo patrimonial dos direitos morais, podem @gjeto de decisao por
arbitragem.

Poderéo valer-se da arbitragem as pessaj@azes de contratar,
desde que prevejam nos respectivos contratos, whasula, chamada
clausula compromissoria, ou, em documento a pastabelecam um
compromisso arbitral, para o fim de submeter gquesdlitigios ao
julgamento, ndo da Justica Comum, mas ao de &b#soolhidos pelas
partes em conflito. Sua grande vantagem resideclaidade e no sigilo
gue envolvem seus procedimentos. As partes saeslpara escolher as
regras as quais desejam submeter-se: de diregmauional, dos usos e
costumes, de direito comum, etc.

Considera-se instituida a arbitragem, nos termaatdd9 da lei
9.307/96, quando aceita a nomeacao pelo arbitrdprséinico, ou por
todos, se forem varios. O procedimento arbitralgpa, ou ndo, contar com
a presenca de advogados representando as papessekca do advogado
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€ muitas vezes desejavel, na medida em que aagdritrtanto pode ser de
direito, baseada nas regras gerais de conhecinapetoas de advogados,
como basear-se na equidade, nos usos e costurasgegmas conhecidas e
empregadas no comércio.

Ndo ha incompatibilidade entre adeixae arbitragem, de
acordo com manifestacdo do Tribunal de Etica Fsiofiml da OAB-
Ordem dos Advogados do Brasil - Proc.E-2.137/00418/2000, podendo
0 advogado, inclusive, ser arbitro, evidentememésde que atue em uma
ou outra das funcdes, e ndo havendo conflito @edasses.

Termina a arbitragem com a conclusdocdamada sentenca
arbitral, sujeita a requisito®brigatorios que sao o relatério, os
fundamentos de fato e de direito no julgamentogouidade, a decisao, o
prazo para seu cumprimento, a data e o lugar emfaueroferida. A
sentenca arbitral sé estara sujeita a nulidadexcnaréncia nas hipéteses
expressamente previstas no art. 32, como a ausé&iaequisitos
essenciais, ou se proferida fora do prazo, oexs@-petita por exemplo,
delimitando o artigo aquilo que devera ser objeto appreciacdo pelo
Judiciario, uma vez impossivel adentrar o meérito.

A sentenca arbitral confere a lei vale titulo executivo judicial,
independendo de homologacao para ser executadke des proferida em
territério brasileiro. Sentencas arbitrais estraagedependem, para sua
execucao, de homologacéao obrigatoria pelo Suprathanial Federal.

A mediacédo, procedimento mais simplificaohdormal e flexivel
qgue a arbitragem, estd muito mais adstrita a ventiad partes que a dos
arbitros. Dizem os especialistas, que o que ogdist € que a arbitragem
€ um procedimento baseado em direitos, enquantoediagdo, em
interesses. A lei de arbitragem a ela ndo faz nersipecifica, mas é
entendida como um procedimento de solucdo pacifieaconflitos,
consubstanciado num sistema de técnicas de ne§ocig@ra encerrar
controvérsias, por vontade e iniciativa das pr&ppartes.

4. Medidas Judiciais Penais

A tutela penal, largamente invocada pela indusbmagrafica e pela
cinematografica, €, de todas as colocadas a digimodbs autores, a menos
popular, e a mais drastica, porque a finalidadearérgom pena privativa
de liberdade.
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Trés sao os artigos contidos no Cédigo Penal Biesitle repressao
ao direito autoral: os arts. 184, 185 e 186.

O Titulo “Dos Crimes Contra a Propriedade Imat&ri@apitulo I,
contempla apenas 0s crimes contra a propriedatgectual, e esta
reduzido a dois crimes: um “genérico” sobre viotagadireito autoral, e
outro especifico, sobre usurpacdo de noateb(ir falsamente a alguém,
mediante o uso de nome, pseuddnimo ou sinal poraétdado para
designar seus trabalhos, a autoria de obra liteaarcientifica ou artistica,
art. 185). Os crimes contra o privilegio de invenc¢as crimes contra as
marcas de industria e comércio e os crimes de o@mma desleal foram
revogado desde 1945 pelo Decreto-lei 7.903, e postente absorvidos
pelo Cbédigo da Propriedade Industrial, Lei 5772 21€12-71, e hoje
regulados pelo novo Codigo, Lei 9.279/96, que tddases crimes nos
artigos 183 a 210.

E o texto do art. 184:Violar direito autoral: Pena- detencéo, de 3
(trés) meses a 1 (um) ano, ou mual® - Se a violagao consistir em
reproducéao, por qualguer meio, com intuito de @jcde obra intelectual,
no todo ou em parte, sem a autorizacao expressautor ou de quem o
represente, ou consistir na reproducédo de fonogramavideofonograma,
sem autorizacao do produtor ou de quem o repres®aea- recluséo, de
1 (um) a 4 (quatro) anos, e multa, de Cr$ 10.00qa#> mil cruzeiros) a
Cr$ 50.000,00 (cinquenta mil cruzeird$s)2®° - Na mesma pena do
paragrafo anterior incorre quem vende, expde a geenaluga, introduz no
Pais, adquire, oculta, empresta, troca ou tem epdsito, com intuito de
lucro, original ou coépia de obra intelectual, fomagha ou
videofonograma, produzidos ou reproduzidos contagém de direito
autoral. 8 3° - Em caso de condenag&o, ao prolatar a sentencalizo |
determinara a destruicdo da producéo ou reproducdminosa’.

Os crimes cometidos contra os direitos autoraissaadipificados. E
a chamada norma penal em branco. Esta é normageito ha que ser
completado por outra norma.

No dizer de Paulo José da Costa’JtPreceito e sancdo se fundem,
indissoluvelmente, numa unidade logica. Isto setratar de normas
perfeitas, que contém esses dois elementos. Nasasatitasmperfeitas
também denominadasormais penais em branco, preceito devera ser
completado por outro dispositivo, via de regraalestecido em normas
extrapenais. O complemento da norma penal em brgneovem a integra-

%8 Direito Penal - Curso Completo, p. 21
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la, encontra-se em outra lei, ato legislativo owniadstrativo (portaria,
decreto). Por ser o preceito incompleto, Bindingnadu que as normas
penais em branco sdo como que “corpos errantesusoa ldla alma”. Nao
sao elas, porém, incompletas ou imperfeitas: fakka-apenas concrecéo e
atualidade. Nao se trata de uma san¢do cominadabaervancia de um
preceito futuro, mas de um preceito genérico gueancretizar-se com um
elemento futuro que deverd, contudo, precederoaiat constitui crire

Basileu Garcid, igualmente ensina: “Por vezes, a lei penal, ao
conceituar a infracao, reporta-se a textos extnaipe em vigor ou
porvindouros, de cujo conteudo ficam a dependearooasornos e a préopria
existéncia da figura delituosa. Ai temos a chamedaenal em branco,
modalidade que, pela sua progressiva adocdo, assumenportancia que
de certo modo cerceia o império do principidlum crimen.Sim porque
surge tao difusa e imprecisa, em alguns casos pleorantacéo da norma
penal, e obriga a tdo intrincadas averiguacOespumiivar-se a existéncia
ou néo do crime, que aquele dogma fundamental diecaeu valor como
garantia contra imputacdes especiosas ou arbgtakacita, em seguida,
precisamente o art. 184 do Codigo Penal como prineiemplo.

A respeito desse artigo, e sobre os elementostsag@lo tipo penal
comenta Damaésio E. de Je¥ugue o primeiro é aolo, e o segundo o
intuito de lucro Sem que haja a intencao premeditada de utilizexr abra
autoral desautorizadamente, cumulada o com intletducro, a conduta
criminosa nao se tipifica. Acrescenta aos dois s€@ia de autorizacao
expressa como elemento a ser aferido pelo juipigacao do crime.

A comparacao dos dois primeiros paragrafos dd af.dao ensejo a
dois tipos diferentes de observacédo: a primeirasembido de que o § 1°, ao
invés de ampliar o conceito do crime, acabou paluzielo, s6 se
tipificando a violacdo caso o0 agente objetive totule lucro, o que
equivale dizer que, isoladamente, reproducdo mémiaada intencional
nao incrimina a conduta. A segunda, a de que &docde obras, tentada
por muitas décadas no campo civil como mais umeagab tipica de
direito autoral acabou por encontrar amparo nagstaepressivo muito
antes de ser considerado um ilicito civil, o queadrreu com o advento da
Lei 9.610/98 (arts. 51V, 93 e 104).

A respeito dessa néo regulamentacao do direisdummel observe-
se gue, na vigéncia da lei especial, civil, de 19d@8. 123, o autor podia
requerer a apreensao dos exemplares utilizadospasesada, apenas, na

%9 |nstituicdes de Direito Penal, Tomo I, p.156
%0 Cédigo Penal Anotado, p. 594
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auséncia do seu prévio consentimento e ndo naadaeialuguel, como um
dos modos de exploracdo da obra. As apreensdesviamese nesse direito
geral de obstar a comercializacdo indevida de shess, mas a atividade
dos infratores era duplamente ilicita: obtinham é&pi@ sem o
consentimento dos titulares, e ainda a locavanrirAgra “normatizacao”
sobre aluguel de obras audiovisuais surgiu naadpbivada, através de um
acordo entre produtores de videos associados asdegraempresas
cinematograficas (as chamadunagjors) e a associacdo que congregava as
inidmeras locadoras de videofilmes. Essa medidaensnal extra-judicial
saneou 0 mercado brasileiro na década de oitapiando era abastecido
quase exclusivamente por fitas piratas.

O terceiro paragrafo do art. 184, que trata darwiedb dos
exemplares, s0 podera ser determinado pelo Juizrrenco,
simultaneamente, as trés seguintes situacOes :ea)efstivamente
considerados contrafeitos por peritos habilitados; somente apdés o
transito em julgado da sentenca ou acérddo; closerca pedido e as
expensas do autor da demanda, e titular do direito.

O art. 186, de seu turno, dispbe quas crimes previstos neste
Capitulo somente se procede mediante queixa, sal@ndo praticados em
prejuizo de entidade de direito publico, autarqueanpresa publica,
sociedade de economia mista ou fundacéao institpéda poder publico, e
Nos casos previstos nos 88 1° e 2° do art. 184 dest

Da leitura do artigo, na redacao que lhe deu anleb.895 de
17/12/1980, depreende-se que a regra, no casta @gio penal privada so
procedida mediante queixa, porque cabivel nos cdsosiolacdo aos
direitos de reproducdo, que constituem a grandéenter dos direitos
patrimoniais (hipotese dmputdo art. 184).

Mas nas hipoteses dos 88 1° e 2° do art. 184¢jsta reproducao
desautorizada de fonogramas e videofonogramasymarcializacao pirata
com intuito de lucro, ou sendo vitimas pessoasligas de direito publico
interno e sociedades de economia mista ou fundagi®ieas o rito € o da
acao penal publica incondicionada.

O art. 185 consiste eatribuir falsamente a alguém mediante o uso
de nome, pseuddbnimo ou sinal por ele adotado pa¥sigdar seus
trabalhos, a autoria de uma obra literaria, ciert# ou artisticae penaliza
o infrator com pena de detencdo (6 meses a 2 amasta). Analisando o
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artigo, Nelson Hungrfa afirma: “Trata-se de uma hipétese inversa a da
usurpacao da autoria: ao invés de atribuir a auttgiobra alheia (literaria,
cientifica ou artistica), o agente atribui a alguémadiante o uso do nome,
pseuddnimo ou sinal por ele adotado em seus ti@hadhautoria de obra a
que é estranho. Nao se apresenta lesdo ou peridges@ie ao interesse
patrimonial do sujeito passivo, sendo, exclusivdeeno seu interesse
moral, & sua reputacao, fé ou prestigio como eswit artista”. E o caso,
por exemplo, de um editor que se utiliza de uma dotalquer, e a credita a
um fotografo famoso. Ou credita a um fotografo senome, foto de outro,
reconhecido. Nesses casos, 0 autor rejeita a aygorque nao foi autor de
coisa alguma. Hipotese semelhante ocorre com atei@ujue teve seu
projeto original alterado, mantendo o proprietat& obra placa com seu
nome, bem como os documentos burocraticos exigidos a execucao da
obra. A falsa indicacdo de autoria tem como vitto@os os fruidores de
uma obra autoral (0 consumidor) que se véem enganadm a
divulgacao, intencionalmente equivocada, do liaateraobra.

O Cddigo de Processo Penal, que corretamentdantitCapitulo 1V
do Titulo I, comoDo processo e julgamento contra os crimes contra a
Propriedade Imaterialnos arts. 524 a 530, instrumentaliza, a acao penal

Condiciona, por exemplo, a violacao de direito mltocconsistente
em reproducdo ndo autorizada, a existéncia de epan@al dos objetos
gue constituam o corpo de delito. Como a provaséyezes, de dificil
apuracao, o art. 527 prevé diligéncias de busqareensao realizadas por
dois peritos nomeados pelo Juiz, que verificardoexasténcia ou
inexisténcia de fundamento para a apreensao.

A pericia, no crime, se faz por amostragemacordo com o art. 529
do Cddigo de Processo Penabs crimes de acado privativa do ofendido,
nao sera admitida queixa com fundamento em apreeas#m pericia, se
decorrido o prazo de 30 (trinta) dias, apos a hamgelcdo do laudo.
Paragrafo unico — Serd dada vista ao Ministério e dos autos de
busca e apreensao requeridas pelo ofendido, seimecfor de acéo
publica e ndo tiver sido oferecida queixa no préxado neste artigo.

Finalmente, cumpre anotar que a Lei n° 9.610/98etamente, ndo
transita por normas de carater penal, deixadas pajislador a
regulamentacdo do codigo e sistema préprios. Emtiet e € mais uma
inovacdo da lei que regula e da protecdo ao prayrden computador,
normas de carater penal acham-se inscritas na 1.€.609/98: violar
direitos de autor de programa de computador € ccimn@nado com pena

®1 Comentarios ao Cédigo Penal, p. 344
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de detencao ou multa (art. 12), mediante o quaprseede mediante
queixa, salvo as hipéteses previstas nos incisedlido art. 12, isto €,
quando praticados em prejuizo das instituicbes atereza publica, la
mencionadas, ou quando envolverem crimes contrdearo tributaria ou
contra as relacdes de consumao.

5. Medidas Judiciais Civis

As medidas judiciais de carater civil sdo intensadam diversos
objetivos: a) obtencdo do ressarcimento pecunigeia violacdo do ato
ilicto ou pelo enriguecimento sem causa, através medidas,
preparatérias, especiais ou comuns; b) obtencoodmento de natureza
declaratéria ou constitutiva; c) obtencdo de tuésipecifica, com pedidos
de obrigacOes de fazer e de néo fazer.

Na raiz do ato ilicito indenizavel por violacédo dieeitos autorais
encontra-se o enriquecimento ilicito. Nas palawlas Francisco Bilac
M.Pintd®®, “rés sdo os requisitos do enriquecimento sem cagse
justificam a sua restituicdo, a saber: um locuptetsto do réu; um
empobrecimento do autor, e um liame de causa ¢oedaitre os dois
fendmenos.”

Enriquecimento sem causa ndo se confunde com egsnmqgento
ilicito: o agente deste ultimo h& que ser sempreexencente de cargo ou
funcao publica, requisito inexistente no enriquexito sem causa.

a) Cautelares

Remeédio processual de ampla utilizacdo nos forgsadka acédo de
buscae apreensdoé uma das medidas cautelares mais utilizadasacantr
violacdo a direitos autorais. O objetivo é a obdengde uma medida
liminar, rapida, embora de carater provisorio, emutb ser utilizada
preparatoria ou incidentalmente a uma acéo prihcipa

E medida extrema e de cuidadosa execucéo, dewendteferida a
liminar com cuidado por parte dos Juizes, e, degde indubitavel a
legitimidade-autoria. Se, por um lado, pode serpnoriadamente
requerida a Justica, razdo pela qual jamais poderapreensdo ser
autorizada sem a indicacao de dois peritos hatiliéd § 3° do art. 842 do
CPC), por outro, o perigo na demora podera fazeecpe a prova,
premiando o infrator.

%2 Enriquecimento llicito no exercicio de cargos s, p. 140
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As liminares em acdo de busca e apreensado conarhegrdo em
violacdo de direito autoral estdo sujeitas a ppsstos de concessao da
cautela proviséria como em quaisquer outros cadésque se provar o
periculum in moralperigo da demora) e famus boni juris( a fumaca do
bom direito).

O periculum in moraé o elemento a ser apreciado pelo Juiz na
avaliacdo do dano que possa representar a ausiEnaraa acao de carater
emergencial, frente ao direito invocado, ou, seeaata implicara o
agravamento do dano ja vislumbrado.

A “fumaca do bom direito” em matéria autoral deve amparada
por indicios seguros, seja da criacao , seja daridade. A prova podera,
inclusive, ser feita no curso do processo.

Ambos 0s pré requisitos devem concorrer simultaesesmpara que
a liminar subsista: s6 a ocorréncia de ambos permd Juiz, em
cumprimento ao disposto no art. 798 do CPC, sevarando do fundado
receio do perecimento de direito alegado. “O fuodateio, baseado em
elementos subjetivos leva a supor-se a ocorréreciant provavel dano e
nao simplesmente de um dano possivel. Possivelndegsclarece Lopes
da Costa € um conceito amplissimo que abrange amm o que
rarissimamente acontece. A possibilidade, ao contré o que de regra se
consegue alcancar com a previsdo. Ja caminha-s&at@o da certeza,
com 0 apoio nas regras da experiéncia comum oxkxiéncia técnica”,
ensina Betina R. Lafa

A Lei n® 9.610/98 nao exige que todos os contrdglireitos
autorais sejam feitos por escrito. A formalidadsseacial apenas para os
contrato de cessao e nos casos de transmissae tdedinitiva (inciso I,
art. 49), deixa ao exclusivo arbitrio do magistradpesado encargo de
analisar, ndo so o direito invocado, como a legiadead causame ad
processumde quem pleiteia a medida de urgéncia.

Prescreve o 8§ 3 do art.842 do Cédg®rocesso Civil que cuida
da busca e apreensadratando-se de direito autoral ou direito coneko
artista, intérprete ou executante, produtores deofizamas e organismos
de radiodifusdo, o juiz designara, para acompanhares oficiais de
justica, dois (2) peritos, aos quais incumbira @¢enér a ocorréncia de
violagcao, antes de ser efetivada a apreensao.

%3 iminares no Processo Civil”, pp. 104/105
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Nesse processo, entdo, avulta a figura do perdwigh que, para
cada tipo de violacdo, deve ter a habilitacdo gsainal propria. Como o
legislador processual facultou ao juiz a nomeagadaiks peritos, € de rigor
gue um deles pertenca a area técnica em que sadzaquobra, e outro ao
conhecimento da legislacéo especial. Um entendesdets de mercado, e
outro das leis de protecéo autoral, ou da auséetas.

Assim, se a pretensdo € apreender um fonogramammolivro de
ensino de mausica, deverd ser nomeado um maestr@ramjador, um
musico de atuacdo no segmento, recrutados nas@esichssociativas, ou
entre os renomados, ou dentre os da confiancagleksmagistrado, e um
advogado ou consultor com conhecimento praticocad@mico das regras
nacionais e internacionais do direito autoral. Enawalegacao de violacao
a direito autoral de projeto arquitetonico,por egkm a opinido do
associado do CREA (Conselho Regional de Engenbakiguitetura) € tao
importante quanto, para a alegada violacdo de agtabra cientifica de
medicina, o profissional vinculado ao CRM (ConselRegional de
Medicina).

O papel dos peritos ndo € o de meramente apreendeaterial
apontado como contrafeito em cumprimento a limiNgio € esse o sentido
da norma, nem haveria necessidade de nomeacaorithes = assim o
desejasse o legislador processual. O seu papeb skxéonfirmar ou nao
a violacdo, porque a ordem liminar sera cumpridageaiquer dos casos,
mas a apreensao so se efetivara se confirmad#agaao

E a confirmacado da violacdo se d4, ndo s6 pelficamdo aparente
do velho argumento da ma qualidade das copiasapjrabje desmentido
pelo aparato de qualidade e fidelidade de reprajugpde acompanham,
com a mesma desenvoltura, os avancos tecnholdgiassraproducdes
licitas da grande industria, sendo pelo exame amph documentacao de
habilitacdo ostentada, tanto pelo queixoso, conm sgosto infrator.

E, se no curto espaco de uma diligéncia ndo fosipelsaos peritos
constatarem a violacao, tendo em vista, principatejea sofisticacao de
equipamentos de reproducéo e a (boa) qualidadegenodo material dito
contrafeito? A liminar concedida fica parcialmentemprida até a
apresentacao do laudo de exame do material apdegmie vai confirmar,
ou nao, a arguicao do direito violado.

A concesséo da liminar suspende, temporariamesi&ti\adades do
suposto réu, tanto na reproducdo como na comeaxgdld, durante o
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periodo de confeccdo e entrega do Laudo Perati@lgue novo despacho
liminar venha a ser proferido pelo Juiz, com bas¢audo de afericdo de
ilicitude dos peritos designados, confirmando ow a&iolacao.

As Medidas Cautelares Inominadas séo largamenizadas para o
fim de sustar exibicdo futura de programa de T\¢apgaublicitaria ou obras
cinematograficas em transmissdes de qualquer zatupesto que ndo se
pode apreender imagens a serem radiodifundidasjaspe material
gravado em fita.

Outras medidas cautelares habitualmente invocadls @mutores
sao: a producao antecipada de prova (art.846), adimalidade de obter
exame pericial prévio e positivo da violagdo, exibiedo de documentos
(art. 844) requisitada por artistas e criadoregshidas em geral, usualmente
avessos a papéis e outros documentos.

A exibicdo cabe também na peculiar situacéo peyisto legislador
autoral no inciso VIl do art. 24. Pela norma, éeitlir moral do autor,
portanto, intransmissivel, o de ter acesso a exangpiico e raro da obra
guando se encontre “legitimamente” em poder desoutA condicao de se
encontrar legitimamente afasta a medida prepasadiérbusca e apreenséo,
reservada as situacdes de ilegitimidade no usti@daautoral.

Assim, havendo recusa do proprietario do suportexgonplar Unico
e raro, da obra do autor, pode este, por meio akdmecautelatoria de
exibicdo, requerer ao Juizo o seu direito de remek por meio
fotografico, assemelhado, ou audiovisual, pelo @eano local que o Juiz
assinalara.

Entretanto, e se a hipotese inversa acontecemr,ist@utor, o criador
da obra, recusar-se a devolvé-la a seu legitimentwst? A este, na
auséncia de documento escrito para respaldar uimaragnitéria, cabera
mover acdo especial de depdsito (art. 901 do CRGJjp finalidade € a de
restituir a coisa depositada, sob pena de o aatssgp a condicdo bizarra
de depositario infiel de sua propria criacdo. Semdmtrega da coisa, na
acao de depdsito, conversivel em dinheiro, o dated¢la poderd ser
ressarcido em caso de perecimento ou destruicamn@®ario € que néo
procede: o direito de destruicdo da coisa, comte i direito moral do
autor, sO a este pertence.
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b) Especiais

Humberto Theodoro Junfrexplica que “ha duas modalidades de
procedimentos especiais: 0s de jurisdicdo conteac® 0os de jurisdicao
voluntéria. Os primeiros se referem a solucaottlgidi e os ultimos apenas
a administracao judicial de interesses privadoslitigmsos (Livro IV do
Caddigo de Processo Civil). [....] Quanto aos pravedtos especiais de
jurisdicdo contenciosa, 0 que neles se encontrguase sempre, uma
simbiose de cognicdo e execucédo, gerando, nuneas@o processual, um
complexo de atividades que configuram as chamagass executivas
“latu sensu” (acdes possessorias, divisorias, demarcatériadeiesito, de
consignagcao em pagamento, de despejo, etc.)”

Dentre os procedimentos especiais de jurisdicaatenciosa
previstos pelo Cdédigo de Processo Civil, quandobeto da demanda
versar sobre direitos autorais, alguns tipos de agérecem registro. E o
caso do interdito proibitério (art. 932), da ac&opdestacdo de contas (art.
914) e da acdo monitéria (art. 1102).

O interdito proibitério teve larga utilizacdo nospado, fundado nos
direitos possessorios que teria o autor sobre Bigg suaes. Os direitos
autorais, a época, eram capitulados no Cdédigo Cwho propriedade
literaria, artistica ou cientifica,e depois do advento da Lei 5.988/73,
passaram a ser considerados bens moveis parasef@iis. E a acédo
cabivel diante do justo receio de o possuidor,talieu indireto, ser
molestado em sua posse, diante de ameaca iminente.

O interdito teve sua procedéncia reconhecida nasdeflos direitos
autorais , segundo Dirceu de Oliveira e Sfvaor forca de deciséo do
STF no Rec. Extraordinario 14.144 de 20/06/49, @&l gonsta a seguinte
ementa:“O interdito proibitério € meio préprio para a defes@ direitos
autorais”.

Entretanto mais tarde, no julgamento do Rec. Esdraario n.
103.058-DF, julgado em 11/9/84, o mesmo STF entendeabivel o
interdito na tutela dos direitos autorais, sinalta a acdo ordinaria de
preceito cominatorio como via propria. Nas palavdasMinistro Relator
em seu voto:“No caso, o autor quer por fim ao uso indevido queéu
vem fazendo de irradiacdo de musicas sem o pagandestcontribuicdes
devidas aos compositores. Cuida-se, na verdadeacde ordinaria de
preceito cominatério, admitida no art. 287 do Cdalide Processo Civil e,

% Curso de Direito Processual Civil, vol. I, p. 293
% Obra citada, p. 76
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como tal, ndo alcancéavel pelo veto regimental. asformacédo da acao
impropria na adequada exige, na espécie sub judipenas retificacdo de
sua denominacao e, por isso, pode ser operadausivd, em grau de
recurso, seja qual for, como acentua Moniz de Acafaf. Comentarios ao
Cadigo de Processo Civil, Il vol., pag. 388 etlicdo).”

A acao de prestacao de contas cabe nas relac@esaatdr e editor
literario ou musical (art. 61) e entre artistasredptores de fonogramas
(art. 94) e artistas e empresarios cinematogragcde radiodifusdo (art.
68,87).

As acbes monitdrias, amparadas por documento @senn forca de
titulo executivo, também poderdo ser utilizadasauaores ou titulares de
direitos autorais, tanto por objetivarem o recoithento de um crédito,
como a entrega de um bem moével (matrizes ou exeasptaros das obras,
por exemplo).

c) Ordinaria

Ada Pellegrini Grinover, Candido Rangel Dinamara Antonio
Carlos de Araljo CintP4 critcam a expressdo acdes ordinarias (ou
sumarias), porque distintivas apenas quanto agrdoessual. De fato, as
acOes a serem tratadas no presente capituloaeegdes patrimoniais de
rito ordinério, adotando-se a expressao ordindmafencdo da melhor
comunicacéao.

Dentre estas acfes de rito ordinario mais comunsdadas pelos
autores e titulares de direitos na busca do prawongurisdicional civil
contra a violacdo de seus direitos, encontram-sie aarater indenizatorio,
as declaratérias, as que incluem um preceito cdarina

Acoes indenizatorias, ou de reparacao de dano®ssgue visam ao
ressarcimento do prejuizo causado pelo violadovjaadores, ao autor ou
titular do direito em relacéo a obra.

Fundam-se na norma genérica do artigo 159 do Cddigid de
1916, e do artigo 186 do Caodigo Civil de 2003, té polo ativo o autor
da obra ou, titular do direito, cuja condicdo deex inequivocamente
comprovada, e no polo passivo o réu ou um litisgais de réus, vez que
nos termos do artigo 104 da lei especial resporstdiariamente com o

% Teoria Geral do Processo, p.233
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contrafator, quem vender, expuser a venda, ocudidaquirir, distribuir,
tiver em depdsito ou utilizar fonograma reproduzaton fraude, com a
finalidade de vender, obter ganho, vantagem, piovéicro direto ou
indireto, para si ou para outrem.

Sé&o acgles, geralmente, de longa tramitacao, deoatgéerminado, e
intentadas mediante a apresentacédo de provasesidisia incriminacdo do
réu, ou reus. Essas acdes devem levar ao conhécich@uiz um direito
sobre o qual ndo paire davidas, e visam o recomteeto judicial do
direito violado, e sua respectiva liquidacao.

Os direitos sobre os quais pairem davidas relatgvdena autoria,
seja no campo do direito real, seja no obrigacjiopatiem e devem ser
objeto de acbes declaratérias, que poderdo ser ladasu com as
indenizatédrias, ou alegadas incidentalmente namalestas.

S&do condicbes da acdo declaratéria segundo ChigVerid) a
existéncia da vontade de lei, cuja declaracao ipasge pleiteia, ou
inexisténcia daquela vontade de lei cuja declarag@ativa se pleiteia; 2)
legitimac&o ouegitimatio ad causanB) interesse de agir.”

O ajuizamento de acdes de preceito cominatériagatbes de fazer
ou de nado fazer, podera ser feito isoladamentenowa@junto com as
acoes supra mencionadas.

Acdes fundadas em contrato, por inexecucdo ourgBweia na
interpretacdo de clausulas séo outras espéciestds de rito ordinario e
do tipo patrimonial, onde cabem declaracdo de @autow alegacao de
violacdo de direito, unicamente dentro dos limitks contrato. Ja a
alegacdo de nulidade do instrumento remetera aiveossviolacbes de
direitos autorais.

Acbes de cobranca ou de execucao, fundadas owmacontrato
escrito, sao utilizadas, geralmente, por sociedadkesgestdo ou de
arrecadacao de direitos autorais e versam exclasiie sobre o montante
dos direitos patrimoniais previamente ajustados.

Cabe tutela antecipada em acéo ordinaria com foed@ em
violacdo de direitos autorais (art. 273 do CPC)™,Sdesde que
indubitdvel a autoria intelectual do demandante, pertanto, sua
legitimidade. Pode ser concedida, antes ou degdaiscontestacéo,

67 Acdo Declaratéria Principal e Incidente, p.74
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desejando o magistrado completar o seu convenaineamh as alegacoes
do infrator.

Hipoteses sobre dano irreparavel ou deildieparacao(inciso I, do
art.273) sao, principalmente, as relacionadas eulagido da obra autoral
por meio de radio ou TV. E a ocorréncia de abusdidsto de defesa (
incisoll ) é pratica corriqueira de quem nao teméicana impugnacao da
verossimilhanca do direito alegado. Sobre o assuhtmma a atencéo J.J.
Calmon de Pass¥s“Talvez a melhor maneira de definir o abuso deitdi
seja dizer-se que ele ocorre quando se exeratia, @b limite necessario, o
direito que se tem, ou quando esse exercicio vhjefio alcancar a tutela
gue a ele se associa e é devida a seu titularpsém fim, mesmo licito
gue seja ou moralmente justificavel. Todo desviofidalidade € um
abuso.”

A tutela antecipada ndo se confunde com medidteleauporque,
neste caso, ndo ha exame do direito alegado, sepdeobjeto da acao
ordinaria que se lhe seguira. “Ao conceder uma deedautelar, o juiz ndo
examina a lide, o direito alegado, mas apenas deneemedida para
permitir que o direito que serd julgado ndo pereca sofra dano
irreparavel. Ja, na tutela antecipada, o juiz judgdireito pretendido na
inicial, reconhece sua procedéncia e atende aocd@edipenas com a
ressalva do Cdédigo de que € um julgamento prowsérndo definitivo.”,
ensina Antonio Raphael Silva Salvatidfambém n&do se confunde com o
julgamento antecipado, porque egt® fimao processo, diante das provas
de direito apresentadas.

6. Da prescricéo dos direitos patrimoniais

a) Antes da Lei 10.406 de 10/1/2002

A Lein®9.610 de 19.2.98 que altera, atualizaresctida a legislacéo
sobre direitos autorais, e que revogou a Lei 5.68814.12.73, com
ressalvas, foi publicada com o veto presidencialado 111, relativo a
prescricdo do exercicio do direito de acdo no qued aos direitos
patrimoniais, instituto que a lei anterior conteawal no art. 131.

O que se verificou com o veto da lei foi a omisdédegislador em
matéria relevante, tratando-se os direitos patria®n de direitos

% |novagdes no Cédigo de Processo Civil, p. 19
% Da Acdo Monitéria e da Tutela Jurisdicional Anpeaa, p.51
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disponiveis, mas, e como se demonstrarda, o prasehnmional das acdes
intentadas por violacdo a direitos patrimoniaisadr € o de cinco anos
contados a partir da data da ocorréncia da violacéo

Inicie-se pela regra contida no art. 4° da Lei, lagoducdo ao
Caddigo Civil que, em caso de omissdo da lei, deternao juiz seja
considerada em sua decisdo a analogia, 0s costi@EPrincipios gerais
de direito. E regra obrigatéria de uso do intémret

Sobre aanalogia legisensina Rubens Limongi Frari$ague se trata
daextracdo da igualdade de tratamenfmara certos casos, de uma norma
legislativa existente para outra similar.

Como se situa a disciplina Direito de Autor e Camsexo quadro
geral do direito civil (comercial para paises daesna anglo-saxao) como
espécie do género Propriedade Intelectual, tem nelaPropriedade
Industrial o seu outro similar.

Ora, a conduta prescricional adotada pelo legislddopropriedade
industrial € o de cinco anos. O art. 225 da L&.A79 de 14/5/96, a lei da
propriedade industrial, € expresso: prescreve €tmbo) anos a acao para
reparacdo de dano causado ao direito de propriadddstrial. A norma
consolida jurisprudéncia firmada pelo Superior @nal de Justica no
sentido de que prescreve também em cinco anosoadacferdas e danos
pelo uso indevido de marca comercial. O mesmo pE=ZCO anos vigia no
Caodigo anterior, Lei n® 5.772 de 21/12/71, art. p&éagrafo Unico, no
respeitante a acao de nulidade de marca.

Todas as disposicdes ja vigentes no Brasil solyestas de autor,
como o Caédigo Civil e a lei 5988/73 seguiram a reedimha: ndo houve
lei, ou norma reguladora do lapso temporal, nogugsque a fixasse em
dois, dez ou quinze anos.

Portanto, tanto a analogia como 0s usos e costememiatéria de
propriedade intelectual apontam para os cinco dogsazo prescricional.

Onde, entdo, reside a controvérsia? Aparentemeatdixacdo do
termo inicial, isto €, no ponto de partida par@atagem desse prazo: se na
data da ocorréncia do dano (violagdo, contrafag@m)na da ciéncia dele
por parte do titular do direito.

O Formas e Aplicacéo do Direito Positivo, p.71
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Para solucionar a questdo, nada mais indicativo agueroprias
razdes ao veto, transcritas por Plinio Cdbrdustifica-o a Presidéncia da
Republica, alegando que "o dispositivo modificarb 478, 8§ 10, inciso
VII, do Cddigo Civil, j& alterado anteriormente @eart. 131 da Lei
5988/73. A perda do direito de acdo por ofensasestas de autor, por
decurso do prazo, esta melhor disciplinada naléegie vigente. O prazo
prescricional de cinco anos deve ser contado da €@t que se deu a
violacdo, ndo da data do conhecimento da infracamo previsto na
norma projetada”.

Da mens legisentdo, extraem-se as seguintes conclusoes: a) que
texto faz referéncia a alteracdo da disposicaocésme do Codigo Civil,
para reafirma-la e ndo para revoga-la; b) que prazo foram aventados
no texto para sustentar a rejeicdo, mas, sim, opsato de partida; c)
ambos os textos citados, o art. do Codigo CivibE6le a lei especial
anterior(5.988/73), falavam no prazo prescriciodal cinco anos (a lei
especial, mais técnica, limitou-os aos direitogip@iniais); d) os textos
citados expressamente dizem do inicio da contagparta da ocorréncia
do dano (o Cdédigo Civil "da contrafacdo”, a Lei 898la data em que se
deu a violacao"); e) que nunca se cogitou da incptéslidade uma vez
gue o veto se deu exatamente em funcdo da propmsettada (data do
conhecimento da infracdo) que reconhecia, na pratienprescritibilidade
desse exercicio.

O proprio Superior Tribunal de Justica ja reconbeca
compatibilidade entre os dois textos no julgametdoRecurso Especial
n°64.747-9, sob a égide da lei especial ora rexagad

Bastariam o0s argumentos acima para sustentar qupramo
prescricional do exercicio do direito de acdo nadataos direitos
patrimoniais de autor € o de cinco anos e queisia ima data da violacao,
e ndo no de sua ciéncia. Mas, a leitura atentatrésstextos de lei em
questdo (Caodigo Civil, Lei 5988/73 e Lei 9610/98)jeita as regras
juridicas da interpretacdo sistematica, remetet@®gonclusdes, todas no
mesmo sentido.

A lei n° 9.610 de 19/02/98, revogou expressameriee 8.988/73,
mantendo em vigor, unicamente, o seu art.17 qudacdbs registros
(facultativos e meramente declaratorios) das ochwdsrais. Nao ressalvou
o art. 131 que tratava da prescricdo. Revogou, damlexpressamente 0s
artigos 649 a 673 e 1346 a 1362 do Codigo Civientg a época. Mas néo

"™ A nova lei de direitos autorais, p.248
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revogou o paragrafo 10°, inciso VII, do art.178tee®ra, a disposicao
prescricional nao foi deixada de lado por meraigegtia do legislador,
mas, porque havia solucdo sistematico- legislaigea a questao: o ultimo
artigo, o 134 da lei especial revogada, a 5988183invés do tradicional
revogam-se as disposicbes em contrgriodispbs, com absoluta
originalidade:esta leientrara em vigor a 1° de janeiro de 1974 ressalvada
a legislacdo que com ela for compativel.

E com ela era compativel o inciso VII do § 10 do &r8 (prescreve
... em cinco anos... a acao civil por ofensa aitdsede autor contado a
prazo da data da contrafagao) pois vinha assimesspro seu art. 131:
prescreve em cinco anos a agao civil por ofensaeitds patrimoniais do
autor ou conexos, contado o prazo da data em quesea violacao.

Desde, portanto, 1° de janeiro de 1974, data doida vigéncia da
lei 5.988/73 coexistiam pacificamente no universtoial as duas normas,
porque compativeis entre si.

A lei nova (9.610/98), portanto, nao revogou osocvVll do § 10° do
art. 178 do Caddigo Civil, como o fez com os denmtsgos atinentes a
matéria, do Cddigo Civil.

Além disso, o prazo prescricional de cinco anosdados da data da
violacéo (contrafacéo) nunca foi incompativel comexdo da Lei 5.988/73
e como a Lei 9.610, nao versou sobre o prazo pces@l, ndo deu nova
regulamentacdo a matéria de que tratava a lei gettarior, o Cddigo
Civil.

De outro lado, as exigéncias contidas no 8§ 1° tlo2&rda Lei de
Introducéo ao Caodigo Civil, de sujeicao obrigatqrédo intérprete, ndo se
verificaram na espécida lei posterior revoga a anterior quando
expressamente o declare, quando seja com ela irattvep ou quando
regule inteiramente a matéria de que tratava aalgierior).

Com efeito, a lei posterior (9.610/98) revogouisekpecial anterior
(5.988/73), mas nao a lei geral anterior, isto €b6digo Civil, ressalvado
naquilo que com ela (5.988) fosse compativel. /Bbtam, porque como um
corpo geral de leis, ndo regulava, apenas, a raa@étoral.

Do exposto, conclui-se que a regra interpretatev&ampatibilidade
determinada pelo art. 134 da lei anterior com 01at8 do antigo Codigo
Civil de 1916, faz com que, durante todo o pericdmpreendido entre a
vigéncia da lei 9.610/98 até a entrada em vigomdeo Cdédigo Civil
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Brasileiro, o prazo prescricional seja o de cincosacontados da data da
ocorréncia da violacgao.

Dada a mudanca das regras prescricionais, agorgroprio
Cadigo Civil, a regra acima valera para todas &ss@juizadas em razao
de violacbes a direitos autorais ocorridas nosnaft cinco anos de
vigéncia do Cédigo Civil de 1916, isto é, antedd&/2003.

b) Apos a Lei 10.406 de 10/1/2002

Até a entrada em vigor do novo Codigo Civil Brasilede 2003,
todas as acOes intentadas contra a violacdo ddéodireobre obras
intelectuais prescrevem em 05 (cinco) anos. A ipddivigéncia da nova
lei, o quadro é outro.

Revogada a norma do inciso VII do 8§ 10° do arB @@ codigo
anterior, dispde genericamente o novo legisladel ao art. 205:“A
prescricéo ocorre em 10 (dez) anos, quando a leilhé haja fixado prazo
menor”. E nos incisos IV e V do § 3° do art. 206, comaadaescricao
baseada tanto em enriguecimento sem causa, copreteasao reparatoria
civil a 03 (trés) anos.

Observa-se, entdo, que legislador com a definigxalusdo de
qualquer capitulo dedicado aos direitos autoraigd propriedade industrial,
deixou, coerentemente, de mencionar as regras soprescricao desses
direitos em dispositivo préprio.

Como a grande maioria das a¢des por violacaordéad autorais é
de natureza indenizatéria, estas acbes passamsergrer em 03 (trés)
anos, contados da data da ocorréncia da violagécet&nto, outras acdes
fundadas especificamente em violacbes de direisnmniais de autor,
diante da omissdo do texto da Lei 9.610/98 deverascrever em 05
(cinco) ou 10( dez) anos, o que a jurisprudénciededefinir.

J4 as ac¢les civeis de cobranca de dividas fureladguebra de
contrato, pelo uso licito de obra autoral, presemeem 05 (cinco) anos (
art. 206, 8 5°, 1), ndo indicando o legislador lcdau termo inicial.
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7. Critérios de Indenizacdo nas Execucbes de Sentam Civis
Condenatérias em Violacdo a Direitos de Autor

Procede-se a liguidacdo quando a sentenca n&onidete o valor ou
nao individuar o objeto da condenacéao (art. 608HE). Dentre os modos
de liquidar uma sentenca — calculo do contadouidaigdo por artigos e
arbitramento — este ultimo é o frequentemente ddotan virtude de lesdo
aos direitos autorais, dado que provém da pragcatak ilicitos aos quais
se aplicam as regras dos arts. 1056 a 1061 do €Qilkg de 1916, e 389 a
407 do Cadigo de 2003.

Quando o infrator é o duplicador, o reprodutomadistribuidor que
faz da pirataria atividade comercial, o legislagoevé uma férmula de
sanar 0s prejuizos materiais com a regra do a3telfku paragrafQuem
editar obra literaria, artistica ou cientifica, semutorizacdo do titular,
perdera para esses 0s exemplares que se apreendenagagar-lhe-a o
preco dos que tiver vendidos. § Unico — Nao se exgrido o numero de
exemplares que constituem a edi¢do fraudulentaamdag transgressor o
valor de trés mil exemplares, além dos apreendidos

Pode o demandante pedir, desde logo, a condedat@&woninando o
valor com base na informacdo do numero de exenspleoatrafeitos
quando for conhecido, ou em numero de 3.000 (trés eremplares
quando o numero dos contrafeitos for desconhedndiependentemente
dos eventualmente apreendidos.

Mas como adianta o legislador, a regra se apligaean “edita” a
obra, numa expressdo que deixa a desejar, postoapuso destinada a
guem edita, mas, principalmente, a quem reproduzeccialmente, com
fraude, a obra protegida. E que quer o legislatlaramente, identificar a
atividade ilicita de industrializacdo ou de comaizacdo de obras
protegidas sem autorizacao, destacando-a do eguiliar.

Esse nimero de 3.000 exemplares refere-se ao mindanizavel a
titulo de perdas e danos, piso esse estabelecldd'qaout” do art. 107,
que além de elencar outros atos infracionais punelador do direito
autoral no campo civel com a pena de perda dopamgentos, além do
prejuizo minimo fundado no nimero exato de exeraplaontrafeitosArt.
107 - Independentemente da perda dos equipamentdigados,
respondera por perdas e danos, nunca inferioregador que resultaria da
aplicacdo do disposto no artigo 103 e seu paragrdfico, quem: | —
alterar, suprimir, modificar ou inutilizar, de qu@ller maneira,
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dispositivos técnicos introduzidos nos exemplages abras e producdes
protegidas para evitar ou restringir sua coépia;-H alterar, suprimir ou
inutilizar, de qualquer maneira, os sinais codifice destinados a
restringir a comunicacdo ao publico de obras, profies ou emissdes
protegidas ou a evitar a sua copia; Ill — suprimiu alterar, sem
autorizacdo, qualquer informacdo sobre a gestdo dieeitos; IV-
distribuir, importar para distribuicdo, emitir, coamicar ou puser a
disposicdo do publico, sem autorizacdo, obras, rpretacdes ou
execucoes; exemplares de interpretacOes fixadas f@amgramas e
emissfes, sabendo que a informacédo sobre a gegtadrelitos, sinais
codificados e dispositivos técnicos foram suprimicdi alterados sem
autorizacao.

O critério de trés mil exemplares, pode ampardrosutipos de
critérios de indenizacdo, na auséncia de outrogpendendo da natureza
da violacgao.

Durante muito tempo, as acdes fundadas em violagéedireitos
autorais no Brasil, e reconhecidamente procedemas fase de
conhecimento, representavam verdadeiras vitoria®id®, porque nas
execucoes de sentenca
os valores arbitrados em condenacédo eram irris@edsizindo a vitdria ao
plano moral. Da década de 1970 em diante, os Taibyrassaram a rever
seus conceitos e condenacdes, mas demoraram maljticcar a regra da
lei especial, baseado, como nas antigas disposigfee propriedade
literaria, artistica e cientifica do Codigo Ciwila propria apuracdo dos
exemplares contrafeitos.

Esse critério da lei € amparado por antigo, e iz&ialo, acérdao do
STF. No Recurso Extraordinario n® 56.904 (SP),gdtg em 06/12/65,
sendo Relator o Ministro Victor Nunes Leal, porninadade, foi decidido
em brilhante voto daquela maxima autoridade judiia

“A autorizacdo do comentador, que € o recorremgetd essencial,
no caso, como a do tradutor. Portanto, a reimpoeda@bra conjunta sem
0 seu consentimento configurou ato ilicito, nostes do C. Civ, art. 669,
gue emprega palavras mais vigorosas: ‘reproducaaddienta’. Do
exposto resulta que, em principio, caberia ao rentg uma indenizacao
correspondente ao ‘valor de toda a edicao’, corspds# o citado artigo,
ainda que tivesse havido consentimento expressacda do tradutor. Essa
conclusdo se impde, em primeiro lugar, porque duta — ja 0 vimos —
nao poderia, isoladamente, autorizar a reprodu€dosegundo lugar, ela
se impde igualmente, porque a indenizacdo do 68.r&o tem carater
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apenas reparatério do direito autoral, que o awdoeberia, se houvesse
autorizado, regularmente, a impressdo. Essa iragioztambém visa a
punir o “transgressor”(art. cit., paragrafo unics}p €, o autor do ilicito,
que a lei qualifica de fraude. Nao h4, pois, neéressorrespondéncia legal
entre o0 prejuizo econdmico do autor (ou traduter,comentador) e a
indenizacao do art. 669. se assim fosse, a lei ioeguta perdas e danos.
Mas ela fixa a indenizacdo no ‘valor de toda a &alic com sentido
punitivo, tendo em vista que ao autor cabe o “threaxclusivo’ de
reproduzir a obra (art. 649), o direito de modHi@amesmo em caso de
cessao de direito autoral (artigo 659), e o direidoimpedir, mediante
apreensao, que a obra circule, (art. 672). Sao agbas do direito do
autor, que ndo é apenas material, mas também rkacatia abalado esse
sistema legal, se a reproducao fraudulenta odailthesse lugar apenas a
uma reparacdo pecuniaria equivalente ao que eébesa, se houvesse
concordado com a reproducédo. A consequéncia deedtido ndo pode ser
a mesma do ato permitido, sobretudo quando ha dagiles de ordem
moral. Por isso, a lei d4 ao autor o direito decapder os exemplares
existentes e o de receber uma indenizagcao equigaden‘valor de toda a
edicdo”, a base do preco que teriam os exempla®sufnos”, isto €, so
autorizados regularmente, deduzindo-se o valor glos tenham sido
apreendidos”

Duas diretrizes se extraem do famoso julgado:d®) gue ndo podera
existir fixacdo de indenizacéo judicial com baggeras, no mesmo valor
eventualmente estipulado pelo autor caso fosseigmewte consultado
sobre o tipo de utilizacao, e desse sua autorizégade que, tratando-se
de contrafacdo de exemplares, 0s juizes ndo podsc@igar-se a apuracao
de valores calculados sobre esses mesmos exemparas fixar a
condenacao.

Determinada uma liquidacdo de sentencaiimtramento, € preciso
compor monetariamente as perdas e danos. Os contpsrdas perdas e
danos, nos termos do art. 1059 do Caodigo Civil @61 e no art. 402 do
Codigo de 2003, devem abranger, além do que o aftivamente
perdeu, o que ele razoavelmente deixou de luatar g, 0 dano emergente
ou positivo, e o0 lucro cessante, ou dano negaitiyodano emergente
consiste nundeficit real ocorrido no patriménio do credor-autor, emjoa
gue o lucro cessante corresponde a uma privacgardw pelo autor, ou, 0
superavitque ele deixou de auferir em funcao do descumptonea
obrigacé&o pelo infrator (RT 494/133).

Sobre 0 dano emergente, a perda positiva do aliteiga ndo resta:
a parte correspondentao valor de face de todos os exemplares
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contrafeitos, apreendidos ou néo, e, na ausénaidmero exato, a base de
calculo serd o valor de exemplar (custo mais luomaltiplicado por trés
mil.

A regra vale para as violacdes que se configuteamés de nimeros
de exemplares, ou de transmissdes, ou de armagetwrmpor meios
eletrénicos e digitais, das reexibicbes nao cditas) seja do lesado em
relacdo ao meio de comunicacao, seja deste eméoekg concorrente,
entre outras.

Quanto ao lucro cessante, isto €, a perda de uno gawho
resultante da normal exploracdo de sua criacaotésic de apuracao para
guantificacdo da indenizacédo é o do valor da pgéetde servicos, ou o de
um percentual incidente sobre a receita publiaitésu o do faturamento,
dependendo da modalidade de infracdo, e do maionenor renome do
lesado. Para o que o titular do direito razoavetmeleixou de lucrar, o
raciocinio do legislador é baseado numa ordem iegate nao tivesse
perdido a oportunidade de criar, ou de ter a swa ekibida, o autor ou
artista embolsaria um outroachet, ou um outro percentual qualquer
incidente sobre o mesmo, ou sobre outro valor,quez a ele incumbe a
fixac&do do preco para utilizagao da sua criacaa-se o caso do ator que,
em funcdo da reexibicdo ndo consentida de antigocim comercial de
gue tenha participado, perca, ou tenha rescindido,novo contrato de
exclusividade para atuacbes em anuncios comerdaisutro anunciante,
daquele mesmo segmento de mercado. Ou o0 caswotole de texto
literario que cedeu direitos de adaptacao pararmanem fase de producéo,
e que Vvé sua obra sendo exibida em forma de ndelaainda, o caso do
compositor de musica, que cedeu direitos de musita para compor
trilha sonora de novela, e a descobre sendo caatiratla sob a forma de
CDs.

A Jurisprudéncia, de seu turno, estabelece divecsibdrios de
apuracdo de valores indenizatérios, com base ounnaart. 103 da lei
atual, art. 122 da lei revogada, variando em furd@dipo de violagdo
constatada. Sao exemplos significativos os julgadbaixo. Ementa:
Direito de Autor. Lei 5.988/73, art.122. Uso desairado de obra poética
em gravacdo que se distribui gratuitamente a classédica para
propaganda de laboratorio farmacéutico. A base @ewo de indenizacao
devida ao autor, vitima do ilicito, ndo é o pre@alsto da gravacao, mas
seu valor econdmico, que, no caso, a judiciosaesgiat de 1° grau apurou
levando em conta o valor de mercado de produtogé&uoeres. Hipbtese de
provimento do recurso do autor para reforma do aéar no ponto em que
modificou a sentenca, reduzindo o montante indéima (STF - RE
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102.963-3 — RJ — 22 T. —j. 21.10.86 — rel. Minarfeisco Rezek — DJU
21.11.86) Ementa:Direitos autorais. Acdo ordinaria. Execucdo de
sentenca. Incidéncia do veto do art. 325,VI, do ifRegto Interno.
Alegacéo de ofensa ao principio da irretroatividathes leis ( CF, art.153,
83°). Matéria ndo prequestionada. O aresto impugnaze efetivamente
desprezasse o comando do paragrafo unico do artdiR2ei 5.988/73,
teria ido contra a coisa julgada. Contudo, se aditeve uma edicéo de
2.000 exemplares — o0 mesmo numero estabelecidopesuncdo, no
referido paragrafo Unico — ndo se justifica o coan@gento do
extraordinario. Nao extrapolou os limites da coigdgada o acordao
recorrido ao determinar que se leve em conta a@rftia promocional que
possa ter exercido o livro na vendagem da obra maRecurso
extraordinario ndo conhecid(®TF - RE 104.860-3 — SP — 22 T. — |.
31.5.85 — rel. Min. Francisco Rezek — DJU 27.9.Bf)enta: Acao de
Indenizacdo — Direito Autoral — Rejeicdo, por ins@téncia, das
preliminares argulidas pela ré, pois inocorrentelegado cerceamento de
defesa com o julgamento antecipado da lide e cocoradenacao da
mesma em importancia certa e determinada, quariqaidlo o pedido —
Matéria de mérito, corretamente resolvida pela \&vel sentenca
recorrida, ja que comprovada a violacdo do direitmtoral, com a
utilizacdo e publicacdo da obra fotografica do autsem a devida
autorizacao — Artigos 25, Il, da Lei n.° 5988/73 58, XXVII, da
Constituicao Federal — Apuracdo do quantum debeatar liquidacao de
sentenca e observado o preceituado pelo art.123°,8do Codigo de
Processo Civil — Improvimento do recurso da ré avyomento, em parte,
do interposto pelo auto(TJSP - Apelacéo Civel n.°72.750-4 — S&o Paulo —
3° Camara de Direito Privado — Relator: Antonio Bsam — 2.3.99 — V.U.)
Ementa:Direito Autoral — ECAD — Parte legitima para pronemvacéo de
cobranca — Questdo pacifica no Superior Tribunal destica —
Desnecessidade de comprovacdo de filiacdo e aat@ dos
compositores para seu ingresso em juizo — Utiliaagé obra musicais,
sem autorizagcdo dos autores, em bailes carnavatesealizados nas
dependéncias da ré, mediante cobranca de ingresSerba reclamada
devida — Existéncia de lucro — Artigo 73 da Lei’988/73 — Ha tabelas
com critérios de avaliacdo e cobranca estabelecigpsviamente no
regulamento de arrecadacdo — Na debeatur inequivec®/alor da
condenacdo — Critério de enquadramento — Aplicaci#o método de
cobranca por participacao percentual sobre a remdiruta — Quantum
debeatur a ser apurado em liquidacao — Acao proosdem parte —
Recurso provido para esse fiTJSP -Apelacdo Civel n.° 54.438-5 — S&o
Paulo — 42 Camara de Direito Publico — Relator:aedio Braga — 24.2.00 —
V.U.) Ementa: DIREITO AUTORAL -Violacdo - Videofonogramas
reproduzidos sem autorizacao dos titulares dositdsesobre as obras —
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Perda dos exemplares fraudulentos editados — izdeaAb por perdas e
danos devida — Verba a ser arbitrada de acordo @owalor a que o0s
titulares fariam jus caso as fitas tivessem sidgutarmente cedidas ou
alienadas — Inaplicabilidade do paragrafo Unico dwt. 122 da Lei

5.988/73(TJSP) RT 629/105.

No caso da obra coletiva, 0 montante apurado,rdeser dividido
proporcionalmente entre os titulares, autores dstas, obedecendo ao
critério “pro rata”.

No caso especifico dos programas de computadanaap na
hipétese de atos de pirataria, qual seja a dedatiei mercantil irregular de
reproducdo de programas pode haver condenacaoif@eguro valor de
face de trés mil exemplares. No caso de acdes gogprovem ouso
irregular, e ndo a compra e venda, a base de c&deuh a do niamero de
computadores vistoriados, frente ao nimero de arogs ou licencas
existentes em nome do usuario.

Um outro critério inspirado na lei gepalde nortear as indenizagcées
baseadas em violacbOes a direitos autorais, pacitds cometidas sob os
altimos cinco anos de vigéncia do Cédigo Civil @.8@: é o contido no art.
948 do Cddigo Civil de 1916, segundo o qual nagnimhcdes por fato
ilicito prevalecera o valor mais favoravel ao lesad

As violaches de direitos morais de autor devem ebmd aos
mesmos critérios de afericdo dos direitos patriaisnicumulando-se as
indenizacoes.

Esse € o entendimento do Superior Tribunal deciystio julgamento do
Recurso Especial n°® 13575/SP, 32 Turma, Rel. Nidaves, j. 30/06/92,
V.u., in verbis, Ementa:Direito Autoral (Lei 5.988/73). O autor de obra
intelectual é titular de direitos morais e patriniais (art. 21). Depende de
autorizacao qualquer forma de utilizacao de suaaofart. 30). Ocorrendo
ofensa a ambos os direitos, cumulam-se as indgiggagCaso em que se
reconheceu, também, a lesdo de direitos patrimenidecurso Especial,
por isso, conhecido e provido em parte.

Interessante acorddo do Tribunal de ghusto Estado de Sao Paulo,
proferido pela Décima Camara (F-A) de Direito Rdw, nos autos da
Apelacdo Civel n° 243.085-1/3, aos 17/12/96, seRetator o Des.
Roberto Stucchi, estabelece correlacbes entreiddac@es de direitos
morais de autor (e ndo de ofensa moral, ndo oejrado art. 920 (atual
412) do Caodigo Civil:
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“Direito de Autor. Publicacao de fotografia em reta sem autorizacéo e
crédito do nome do fotégrafo. Comprovada a autal@aobra. Dever de
indenizar daquele que sela se utilizou desautoamaehte. Danos
patrimoniais e morais reconhecidos, equivalendaliisnos ao dobro do
valor encontrado para os primeiros. Inteligéncia dd. 920 do Cdédigo
Civil. Recurso do autor parcialmente provido, conbservacao
relacionada a apuracdo do quantum devido em ligcéaa futura.
Improvido o recurso da ré.”

O trecho onde se demonstra digétecia do art. 920 citado,
acolhendo a previséao de violacdo de direito méral,seguinte’ O valor
dos danos morais devera obedecer a norma do aét.da?Cddigo Civil,
gue dispde que “o valor da cominacéao imposta nasilda penal ndo pode
exceder o da obrigacao principal” pois o que sera&xtdo citado
dispositivo € a preocupacédo do legislador em edtalee um equilibrio
entre a premiacdo e a pena: se ndo se pode premidevedor com a
conduta ilicita, igualmente ndo se pode castiggédm uma pena que, em
resumo, traria enriguecimento sem causa para o arédEm seguida,
arbitrou valor de indenizacao pelos direitos moxamados no dobro do
valor apurado pela violagao dos direitos patrimsnia

Além da composicdo em perdas aosladecorrentes das
violagbes de direitos morais de autor, a jurispmgde tem, igualmente,
adotado a divulgacdo de correcdes da omissdo oleqddvoco na
condenacao, como ocorreu na Apelacao Civel n° 20517 Sao Paulo, de
29.03.94, que a par de reconhecer o direito datoadh indenizacdo por
perdas e danos em violacdo ao disposto no artll 25 Lei 5.988/73,
correspondente ao art. 24, I, da lei 9.619/98idile pelaobrigatoriedade,
ademais, da inclusdo de errata nos exemplares aivdta distribuidos e
comunicacdo em jornal de grande circulagado, divalga os nomes dos
autores como tradutores da obra
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CAPITULO 10

DOS DIREITOS CONEXOS AOS DE AUTOR

1- Definicao e Natureza

Direitos conexos podem ser definidos como direi®sontetdo nao
autoral aos quais se reconheceriam direitos patraroequiparados aos de
autor, pelo fato de seus titulares atuarem e difendobras autorais.

Delia Lipszyé? ensina que os direitos conexos possuem ampla
analogia com os direitos de autor, mas que cons este se confundem, e
explica que a diferenca “parece dever-se mais sist&acias que sempre
surgem no reconhecimento de novos direitos — arglizem a recorrer a
assimilacbes a direitos jA consagrados — que astémsia real de
semelhancas, pois o objeto da protecéo sao atesdgule, nas palavras de
Desbois — concorrem para a difusdo, ndo a criagdobdas literarias e
artisticas.”

Os chamados direitos conexos aos de autor, cadsaomo
direitos vizinhos rgeighbouring rights, droits voisinsha terminologia
estrangeira, estdo assentados em um tripé: artigs@sadoras de discos e
emissoras de radio e televisdo. A parte os artisgslois outros titulares
desses direitos exercem o papel de multiplicaderdgusores das obras,
encarregando-se de distribui-las através de cdmarenda, ou outro modo
qualquer de acesso a obra autoral. O mesmo papeteex as editoras
graficas e musicais, as quais, no entanto, coudEntento diverso
reservado pelo legislador, que sempre as igualeu padprios autores,
equiparando-0s no processo criativo.

Como o livro foi o primeiro suporte corporeo daacéo literaria
humana em carater industrial, as relacbes editor-adicaram
historicamente atreladas, e foram sempre tratamlas am mesmo direito.
Em funcdo do surgimento posterior de tecnologiaspgrmitiam, ndo so a
propagacao do escrito, mas principalmente do soda emagem, em
velocidade maior que a da distribuicdo de livrosmelinguagem universal,
mais voltada ao entretenimento que a cultura, s®wma categoria a
parte de protecédo representada pelas gravadoradisdes, radios e
televisoes.

2 Obra citada, p.348
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Houvesse rigor técnico no tratamento legal dispmses diversos
integrantes do mundo autoral, editores, produtatesfonogramas e
organismos de radiodifusdo, estariam todos do meado, beneficiarios
ndo de um direito autoral, mas de um direito qas k& tangente, vizinho,
conexo. Mas ndo € isso que acontece: editores esdotodo mundo,
titulares de direito autoral, enquanto artistaaygdoras e radio e TV 0 séo
de direitos vizinhos, ou conexos.

Explicando as diferencas, afirma Antequera P&riliE as diferencas
surgem, desde as mesmas caracteristicas do {fuemno caso do artista €
sempre uma pessoa fisica, enquanto que nos demrgissdvizinhos, em
geral, € uma pessoa juridica), passando pelo opjetiegido, pois no
direito dos intérpretes se trata de uma express@ioitaal, ou intelectual,
gue esta constituida por uma contribuicdo pessraEuanto a tutela a
produtores e radiodifusores se dirige a garantiéx@o de atividades
fundamentalmente industriais e comerciais, comoosnéacilitadores da
difusdo das obras de engenho e das prestacOdicastiaté chegar ao
conteddo mesmo dos direitos, pois, nos dos artigtak importante
conteudo pessoal existente, se reconhecem tan@todirde ordem
econdmica, como de natureza moral, enquanto quepnmdutores e
radiodifusores, a protecdo se orienta a assedwgar-um proveito
econdmico pela utilizacdo de suas producdes e @esisgespectivamente.”

Direitos distintos correspondem a distintas naseH4a nitida
diferenca entre a natureza dos direitos dos atistantérpretes, e a dos
empresarios de fonogramas, e de radiodifusdo. yifszentende que a
natureza juridica do direito conexo do artista vsaoem uma prestacao
pessoal, a uma atividade artistica. Walter Mdfaesisina que o “objeto
sobre o qual incide a tutela da lei é a execucambd literaria, artistica ou
cientifica”, e que o bem objetivado pelo artistajego de um direito
exclusivo, “sO pode ser uma atuacao artistica.’nflua natureza do direito
conexo dos produtores de fonogramas e empresaslaelifuséo, parece
nao haver davidas: trata-se de uma prestacao deaervinculada a uma
atividade de difusdo de obras autorais, quandoongemizadores de obras
coletivas, condicdo esta que remete apenas os sfmiprede radiodifuséo
a categoria de autores/titulares de obra coletiva.

"3 Los Derechos de Los Artistas Interpretes o Ejettasa Num Novo Mundo do Direito de Autor? Tomo
I, p. 566

" Obra citada, p.373

> Artista Intérpretes e Executantes, pp. 56/57
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Os direitos patrimoniais conexos aos de autor, aléntodos os
demais que impliguem qualquer forma de comunicagéica, e que Ihes
sao atribuiveis, constituem-se, também, dos segguamespecificos direitos:

- de fixagcao, reproducédo, radiodifuséo e disponiégdo exclusivos
dos artistas intérpretes, musicais e ndo musierisielacdo as suas
respectivas interpretacfes e execucoes;

- de reproducéo, distribuicdo, locacado, execucaoiqajbbu qualquer
outra modalidade de utilizagdo dos produtores a®dmmas em
relacdo aos seus proprios fonogramas;

- de fixacdo, transmissao e reproducao, das empdesasliodifuséo
em relacdo as sua emissfes, diretamente, ou atdevésutras
empresas de radiodifuséo.

2. dos Direitos Conexos dos Artistas, Intérpretesiexecutantes

A regulamentacéo juridica dos direitos dos artistdrpretes ou
executantes congrega a Convencdo de Roma; a d@i&posonstitucional
da letra b), inciso XXVIII, art. 5°; os arts. 92 da lei 9610/98; o art. 13
da lei 6.533/78, e algumas poucas referéncias indok musicos, a lei
3.857/60.

A interpretacdo do artista da-se ao vivo, ou gravad primeira
funde trabalho com criacdo artistica, enquantoajoatra soé registra esta
Gltima. Os direitos conexos estdo voltados aoscéspeala interpretacao
fixada. As normas de direitos conexos nao estabeledistincdo entre
intérpretes musicais (muasicos e cantores) e irdgtprdramaticos, ou
dramético-musicais (atores).

A doutrina, escassa, dedicou algumas linhas a t&mesla
nomenclatura: que sao artistas intérpretes, e s@juartistas executantes?

Walter Morae®, em sua tese académica , chega & concluséo de que
os artistas poderiam ser classificados em tré&goaas: a do autor, a do

% Artistas, Intérpretes e Executantes, pp. 95/ 96
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musico e a do bailarino, que corresponderiam @ESsgéneros das artes
dindmicas, a poesia, a musica e a danca. E, adasitadole da lei, conclui
que “artista é todo aquele que atua esteticamenéecriacdo do espirito.”
A lei, no entanto, fala apenas em artista intéepeedrtista executante.

Para Antdnio Chavé$ “sdo artistas intérpretes os que desempenham
obras literarias, liricas ou teatrais; sdo exeestas que cuidam de obras
musicais”. Walter Morae¥ critica a distingdo, por ndo atender mais a
nomenclatura da lei vigente. Parte de outro cot@ara conceituar os
institutos: a interpretacdo seria espécie de quecuedo € género.
“Execucéo é ato e efeito de atuar uma criacéo poites. ldentifica uma
ligac&o espiritual e criadora entre intérprete e ohterpretada, como uma
emanacao protegida de sua personalidade. Todtaartexecutante: objeto
da tutela juridica é a execucédo, tendo o executdirego sobre um bem
material, destacado de sua personalidade, mas odos 80 intérpretes.
Intérprete € o que confere uma aura propria eatiféada a seu trabalho,
porque cria algo destacado deste, e que a elencs@Exa como um
invélucro.” E complementq, que “se é certo que a execucdo ou
interpretacdo protegida é essencialmente a querranckesempenho
artistico, € certo também que nem toda execucab@deartistica implica,
necessariamente, atuacado artistica. O homem gaeagmanivela de um
realejo e executa melodiosos trechos liricos, epake enternecer a
redondeza, ndo opera, todavia, artisticamente, @éamm executante no
sentido de titular de um direito a execucéao.”

A importancia, portanto, da distincdo repousa modat conferir-
se a interpretacdo o atributo da criatividade. @beito, a obra do artista
intérprete é uma criacdo original do espirito, deleeser protegida a parte
do esforco fisico e pessoal do trabalhador intetgécPode representa-la ao
Vivo, e a criacdo renova-se e esgota-se em cadesezpacdo. E podem
fixa-la num suporte mecanico para exibicbes pastsi A partir da
fixacdo, € uma obra autbnoma que, em funcdo deuslizacdo, e da
possibilidade de multiplicacdo, confere direitofripgoniais ao seu titular,
que € o artista intérprete.

As disposi¢cOes de Roma foram acatadas pelo legisla@sileiro,
guase que na integra, pela lei n° 4.944 de 6/d4¢§6gada pela lei atual, a
9.610/98.

" Direito Autoral de Radiodifus&o, p. 233,
8 Questao de Direito de Autor, p. 45
" Obra citada, p.59
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Roma, ao invés de garantir aos artistas um dipasitivo, facultou
aos intérpretes o exercicio de um direito negativate impedir, tanto a
fixacdo quanto a reproducado, em suporte matemaleseeu consentimento
(nem a TV poderia transmitir um espetaculo teati@lintegra se nao
avalizado pelos artistas, nem qualquer produtorogaifico poderia
distribuir e executar uma gravacao de cantor seoneentimento dele). O
mesmo direito de impedir foi estendido as reprodstdilizacdes das
atuacOes dos artistas para finalidades difereatggalias para as quais eles
haviam dado o seu consentimento (se a autorizam@ogygravacao fosse
dada para exibicdo em territorio nacional, a e&ibiga Argentina estaria
impedida).

A Lei n® 9.610/98 absorveu as principais disposigielei revogada,
e ampliou o campo da tutela aos artistas, intérpret executantes no
capitulo especialmente a eles dedicado, e no @apgue trata da
comunicacdo ao publico, como resultado do consetsimacional sobre a
matéria.

Avancou nessa protecao, e o melhor exemplo é mdrazlo art. 90
onde o artista passa a ter nao maessibilidade de impedimas o direito
de autorizar ou proibir com exclusividade a fixac@@xecucao publica, a
locacéo, a reproducao de suas interpretacOes, assino a radiodifuséo
delas, ou qualquer outra modalidade de utilizagieu#s obras, colocadas
ou nao a disposicao do publico.

Esse direito, no campo da producdo audiovisualneguivoco:
implica consentimento para sua utilizacdo econonfad 81, 8§ 19),
sepultando de vez o impedimento, de conotacao imagatla autorizagao
de contetdo econdémico.

O que mudou com a lei 9.610/98, foi a naturezdidoto do artista
em relacdo as fixacbes (gravacdes) de suas ini@gpes ou execucdes
(representacdo de um personagem dramatico, oupretgcdo de uma
melodia): antes ndo era possivel ao intérpretesagese a gravacao,
antecipadamente, o que equivale dizer dispensaeelsea autorizacdo
prévia para tanto. Cabia-lhe impedir rfeettre obstaclela Convencéo de
Roma), a divulgacdo da interpretacdo gravada, ecaolobstaculos as
finalidades ndo consentidas. Hoje, ndo pode haxsragdo sem prévia
autorizagcao, momento em que sao contratadas tedamedicdoes de uso da
interpretacéo fixada e a ser difundida, e a reg@edistribuicao.

Entre um (lei n® 4.944/66) e outro (lei n° 9.610/@®loma juridico,
como tentativa de controle de suas préprias olmm@rtistas dramaticos
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conquistaram atraveés de um estatuto laboral, a1®¢.€.533/78, um outro
direito: o de nao ceder os direitos conexos, serdattes de uma prestacéo
regular de servigcos, e o de receberem rendimemosgua exibicdo das
suas gravacoes .

Concedendo, por outro lado, protecdo a reprodulghovoz e da
imagem do artista quando associadas as suas augigiagrafo 2°, art.
90), impede o legislador que a empresa de radsaifuou o produtor de
fonogramas, facam uso nao remunerado do persongge@m ele
interpretado.

As normas mais importantes e esclarecedoras aplisei as
relacbes entre empresas de radiodifusao, produtieabras audiovisuais
e artistas, encontram-se no artigo 91, e podeim &&$ Sintetizadas:

a) toda e qualquer interpretacéo artistica ha quawgerizada para
suafixacdooriginal, acabando com davida sobre se a autoizaca
era necessaria somente para a publicacao de ¢bmaretada;

b) o uso publico dessas fixacbes ha que ser convextmoem
contrato, o qual prevera o numero exato de emisg@ssabendo
qguaisquer presuncdes em contrario;

C) quaisquer outras utilizacbes além daquele nUmendgto em
contrato serdo consideradaseutilizacbes incluindo as
retransmissodes das emissodes originais;

d) reutilizagbes, no pais ou no exterior, s6 seraasicse: a)
consentidasa priori pelos artistas e pelos demais titulares dos
bens intelectuais (escritores, compositores, astighlasticos,
cendgrafos, etc.), através de contrato; b) pagaremaneracao
adicional a posteriori aos artistas e demais titulares de bens
intelectuais, com base no nimero exato das reagoes.

Como uma limitagcao ao direito dos artistas e assafapresas de
radio e TV, mas a vista do interesse publico, aslador, no art. 91 da lei
9.610/98, faculta as empresas de radiodifusédo posite dessas fixacoes,
para conservacdo em arquivos publico, independei¢e novas
autorizacdes, numa saudavel contribuicdo para strege a memoria
audiovisual do pais.
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Essas regras valem tanto para os artistas contéospfsela Lei n°
6.533/78, como pelos ndo amparados por ela, comimrea e musicos,
todos titulares de direitos conexos.

Muito embora as disposicdes relativas aos direl®sutor sempre
fossem aplicaveis aos direitos dos artistas, povdst fonograficos e
empresas de radiodifusédo, foi o artigo 92 da leivegor que tratou de
tutelar, pela primeira vez, e expressamente, @stasr morais dos artistas,
intérpretes e executantes em relacdo a integridaggaternidade de seu
desempenho artistico. Suas interpretacdes, exegugdeentanto, poderao
ser editadas, suprimidas, reduzidas ou dubladas (fda desfiguradas)
pelo produtor, sem que essas alteracdes firanreisodi morais artisticos.

Finalmente, a nova lei veio a atender um probleenardem pratica,
contemplado no paragrafo Unico, artigo 92: o fahecito de qualquer
participante de obra audiovisual, concluida ou nao,obsta sua exibicédo e
seu aproveitamento econdmico, nem exige autorizacéoemuneracao
adicional, continuando devidos o0s respectivos pagérs até a ultima
exibicéo.

3. Dos Direitos Conexos dos Produtores de Fonograma

O artigo 93 da lei 9.610/98 estendeu aos produtdee®nogramas
direitos exclusivos, previsao constitucional awtenente dirigida somente
aos autores de obras intelectuais, e ndo aogd¢isulBez o0 mesmo com as
empresas de radiodifusédo no art. 95.

Ora, sendo o intérprete detentor de um dir@ielusivg e o
produtor fonografico de outro (assim como os organs de radiodifusao),
nao estariamos diante de um choque de “exclusiegiadom prejuizo de
um deles? N&o, segundo Jodo Carlos Miller CA3vaee afirma ndo
concordar “com a tese de que quando sobre um mebjet (ou sobre o
objeto que o contém)concorrem dois direitos exehssia exclusividade
desaparece. Sobre arranjos e traducdes concorrelinedes de autor e o
do arranjador ou tradutor. Na maioria das legigagdinclusive naquelas
que se baseiam no droit d’auteur, o produtor cinegnafico, seja ou nédo
considerado co-autor, detém a titularidade dostoa@atrimoniais sobre a
obra. Até no campo das coisas materiais pode hemecorréncia de
exclusividades, como no caso da co-propriedade.”

8 Os produtores de Fonogramas. Num Novo Mundo deitdide Autor?, Tomo II, p.581
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O produtor de fonogramas, na definicaondso X| do artigo 5° da
lei 9.610/98, € a pessoa fisica ou juridica queat@niniciativa e tem a
responsabilidade econémica da primeira fixacdo amdrama, qualquer
que seja a natureza do suporte utilizado. Refer@-serma aprimeira
fixacdo de um determinado fonograma, porque umamaesOMpPOosicao
musical com outro arranjo ou outro intérprete aunfh outro novo
fonograma. O produtor fonografico é aquele querirgaa confeccéo e a
producéo das obras musicais, e aquele que realg@aacoes.

Sua atividade consiste na fixacdo de sons, oungerapresentacao
de sons, disponibilizada ao publico por qualqueronwel procedimento
distinto do relacionado a distribuicdo de exempglarErata-se de uma
atividade empresarial que mescla prestacdo de c¢esrvicom
comercializac&o de produtos. A evolucao do conakteimples gravadora
para o de produtora deu-se a partir de quando esgagsas assumiram 0
papel de organizadoras dos diversos segmentos ensesubdivide a
atividade criativa, que resulta na obra musicahf@e acabada para ser
impressa em exemplares.

No exercicio dos direitos conferidos pela lei gteabe ao produtor
de fonogramas:

a) autorizar a reproducao integral de seu fonograrhea que
resulta da soma de diversos direitos como o dajadar, dos
musicos, dos executantes, dos solistas, dos cotopssde letra e
musica, e dos técnicos responsaveis pelas emiskigessons
captados;

b) autorizar a venda ou aluguel dos discos, CDs, fi#assetes ja
gravadas e disponibilizadas ao publico nas lojgseta Internet;

c) receber direitos patrimoniais através do ECAD dasicas
executadas em radio, TV, shows, e em espetacudtsaite ou em
qualquer local de frequéncia coletiva;

d) repartir com os artistas, de acordo com 0s resfescti
contratos, 0s créditos pecuniarios resultantes ablast essas
operacdes de utilizacdo publica de seus fonogramakjindo
execucao e venda de discos.

Por direito exclusivo que os produtores de fonogsaném de
autorizar ou proibir (art. 93) a reproducao direta indireta de seus
fonogramas, entenda-se, entre outras hipoteseayaggo e a distribuicao
de seus fonogramas, sem o seu consentimento, dineten extraidas de
seus suportes (fitas, CDs) ou compiladas de ostrpsrtes (flmes, MP3,
videoclips) para comercializagao.
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De acordo com o artigo 80 da Lei n° 9.610/98, ablipar o
fonograma, o produtor obriga-se a mencionar em eadmplar, o titulo da
obra incluida e seu autor; 0 nome ou pseudénimmtédoprete; o ano de
publicacdo; o seu nome ou marca .

Com origem na Convencao de Roma, nossa lei coateodutor
de fonogramas o direito de autorizar ou proibieproducao, parcial ou
integral, a venda ou locacédo, a execucado publicaouitos modos de
utilizacdo de seus fonogramas (art. 93, 1). Eafreti no que tange as
reproducdes parciais, encontra-se o direito dedmdace ao disposto no
inciso Il , do art. 46.

A atividade da industria fonogréafica pode ser ddadem trés
segmentos: o da producédo propriamente dita, o gdicdgdo e o da
distribuicdo. A primeira compreende toda a produdaoobra musical,
desde a escolha da composicdo musical até a goaeagastudio, e que
resulta no fonograma. Essa fase corresponde adegyrarsto da atividade,
no qual se concentra a maior parte do investimentgue, apesar de se
caracterizar como obra coletiva, nédo figura nodad obras protegidas do
art. 7° da lei especial. A segunda, a de prensagdaita pelos fabricantes
de discos, e ndo pelo produtor fonografico, e domst reproducdo em
exemplares das matrizes onde estdo fixadas as pbodsizidas. E a
distribuicdo € o modo pelo qual o produtor de fonowas faz a obra chegar
ao consumidor final.

4- Dos Direitos Conexos das Empresas de Radiodifusa

Cabe as empresas de radiodifusdo, por forca do9&artda lei
especial, e sem prejuizo dos titulares de benseatteis incluidos na
programacao: a) o direito exclusivo de autorizapmibir a retransmissao,
fixacdo e reproducéo de suas emissfes; b) a coagdimicao publico pela
televisao, em locais de freqiiéncia coletiva.

Da norma, baseada em texto similar da Convencadka®ea,
extraem-se alguns conceitos necessarios a compaeedasnstituto. Titular
do direito de radiodifusdo € a empresa de radisddu‘que decide as
emissdes e determina o programa, e o dia e a bemidsad™.

81 e Droit D"Auteur, OMPI, 50, IV, p. 141, apud Deliipszyc, p. 401
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Objeto do direito de radiodifusdo sado as emissiiaasmissoes e
retransmissde%sem fio, inclusive por satélite, de sons ou imagensons
ou da representacdo desses, para a recepcao aacpilel a transmissao
de sinais codificados , quando os meios de decagdb sejam oferecidos
ao publico pelo organismo de radiodifusdo ou com sensentimento”
(art. 5°, XII).

Emissdo de radiodifusdo, no dizer de Ana Costa®Di4s todo o
conjunto de atividades, levadas a cabo pelo orgende radiodifusao que,
conforme foi referido anteriormente, importa umtounanceiro muito
elevado com investimentos em muitas areas. Engdibmlades como a
criacao, a planificacéo, estruturacao, a aquisigaloens e servigos, as mais
diversas técnicas de difusdo, que permitem queogrgma chegue ao
publico.”

Diferentemente da protecéo conferida aos produttedesnogramas,
cujos direitos sao exercidos sobre umea corporea,as emissdes sao
protegidas independentemente de estarem gravadasigorie mecanico
tradicional. E que na verdade os proprios sinaisosguporte das emissoes
de Radio e TV. A captacdo ndo autorizada dos simaidas ou outro
processo, que caracterize uma emissao, indepenuamie de seu
conteudo, constitui contrafacédo, espécie do tipovidkacdo de direito
conexo. E ato conhecido como “pirataria de sinal”

Sdo as empresas de radiodifusao titlale direitos conexos
guando exercem apenas o papel de condutoras, ¢é@ofde veiculadoras e
distribuidoras de obras de conteudo autoral, quneasébras audiovisuais
protegidas. E s&o titulares de direitos autoraianda exercem, nao
atividade tipica de radiodifusdo, mas atividadesnetleantes a de
produtores e organizadores de obras audiovisualetivas, em cujo
resultado interferem com aspectos criativos.

Por direito exclusivo que tém as emissoras de T\awerizar ou
proibir a fixacao (gravacao), reproducdo (confecdaoexemplares) e a
retransmisséo (nova captacao de sinais) entendmie, outras coisas, a
impossibilidade de qualquer pessoa, fisica ou igajdgravar qualquer
programa para fins de comercializacao ou utilizasgm o consentimento
das empresas de radiodifusdo e dos artistas, istdi@ intérpretes que
neles atuem, ou de exibirem, sob a forma de “télé¢smansmissao de sua
programacao em locais de freqiiéncia coletiva.

8 Organismos de Radiodifusdo. Num Novo Mundo deiie Autor? Tomo II, p.784
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Como conciliar direitos exclusivos do autor e agiths exclusivos
dos artistas com os direitos exclusivos das empréearadiodifusdo?
Buscando estas Ultimas as devidas autorizacOescamtente a fixacdo das
obras produzidas para o fim de serem radiodifusdidgoroducéo de uma
obra audiovisual pressupfe a autorizacdo antersr pkssoas fisicas
criadoras dos textos e das musicas, assim comtoezagdo dos artistas
para sua utlizacdo. Completada a obra audiovigoaka coletiva)
produzida pela empresa de radiodifusdo, os respsctiireitos passam a
ser exercidos por esta, a qual incumbe autoripan, eéxclusividade, seja a
transmissdo da obra por satélite ou assinatura sef reproducao
mecanica.

Os direitos de radiodifuséo, diferentemente dososutlois direitos
conexos, 0s do intérprete e os dos produtores degfamas, foram
contemplados por Berna, nao como um direito do tipnexo, das
empresas distribuidoras de sinais, mas como umdgpdireito exclusivo
conferido ao autopara fins de radiodifundir sua obyao lado dos demais
direitos exclusivos de reproducao, de representacée execucao publica.
Sao os direitos garantidos ao autor de, previameatdorizar a
radiodifusdo de suas obras. E ndo sé das primemrassfes, mas das
transmissoes e retransmissdes delas, uma vezauaaima dessas etapas
corresponde um numero diferente de pessoas fasdor

O direito a remuneracdo equitativa e as licencasgatidrias
previstas em Berna desde 1948 nao foram contensplazala lei de 1998.
A regulamentacéo das condi¢cdes do exercicio pelimses dos direitos de
radiodifusao por fio ou sem fio, pelo organismoodgem ou outro ou por
qualquer instrumento analogo de transmisséo dessmegpeitado o direito
moral do autor e a remuneracao equitativa, mas perdiente de
autorizacdo prévia, conhecido como licencas ohlige, dependera
sempre da legislacdo interna de cada pais.

O art. 11, bis, 3) da Convencao de Berna regulahasnadas
gravacOes efémeragSalvo estipulacdo em contrario, as autorizacdes
concedidas nos termos do paragrafo 1 do preserigcando implicam
autorizacao de gravar, por meio de instrumentos fixem 0sS sons ou as
imagens, as obras radiodifundidas. Entretanto, adsgs da Unido
reservam-se a faculdade de determinar nas suasldedies nacionais o
regime das gravacOes efémeras realizadas por umansmo de
radiodifusdo pelos seus proprios meios e para ass missdes. Essas
legislagbes poderdo autorizar a conservacdo de tgiavacbes em
arquivos oficiais, atendendo ao seu carater exagmdide documentacao)
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Essas gravacOes nao foram expressamente prevastas :1610/98
como uma limitacdo ao direito das empresas de dédsiio, como
expressa Berna, mas incorporadas ao Nnosso ordeimaroemo uma
limitac&o ao direito conexo dos artistas (art.i9fine).

Diferentemente dos empreséarios fonogréaficos, osresapos de
radiodifusdo sdo concessionarios de servico puldeoccompeténcia da
Unido. Suas atividades séo regidas pelos art. S@iame da Lei 4.117, de
27 de agosto de 1962, o Cddigo Brasileiro de Teheeucacdes, pelo
Decreto-lei 236, de 28 de fevereiro de 1967, peduwrdto 95.744, de 23 de
fevereiro de 1988 (TV por assinatura) pelo Decr@t@08 de 24 de
dezembro de 1996, pela Lei 9.612, de 19 de feweree 1998
(Radiodifusdo Comunitaria), Decreto 2.615 de 3udg de 1998, e pelo
Decreto 3.451 de 9 de maio de 2000.

5. Artistas e outras profissbes regulamentadas easirelagdes com os
Direitos de Autor e os Conexos

a) dos Direitos do Artista Intérprete Nao Musical ea Lei 6.533/78

O sistema positivo brasileiro foi brindado em 24&/com o
primeiro estatuto profissional dessa classe edpdeiarabalhadores, os
artistas intérpretes ndo musicais (artistas cénatwaves da Lei n° 6.533
gue, muito embora voltada aos aspectos da relagcamgrego disciplinou,
através de seu artigo 13, e paragrafo unico, egablrautorais e conexos ,
decorrentes da prestacao de servicos.

Talvez se explique essa longa auséncia normatpeces — a CLT,
Consolidacado das Leis do Trabalho dedicou apermsalartigos aos
artistas e é de 1943 - pelo fato de ser muito andigia a atencdo dada ao
artista do ponto de vista de sua participacao kamguanto instrumento
de expressao do belo e do lazer, do que do pontastiede sua pessoa,
enquanto trabalhador.

O artista, durante muito tempo, viveu de honramaslogios.
Esgotado o fildo artistico, ou afastado das arbegypalquer contingéncia
normal da existéncia, o seu estado era de esogelim € miséria. Essa
instabilidade trouxe a necessidade de disciplirar-810do e o exercicio de
seu trabalho.
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Como consequéncia do trabalho do artista, a irg&géo foi, por
muito tempo, confundida com o dispéndio da enefggaca posto a
disposicdo do empregador. Mas a evolucéo da dautrigha jurisprudéncia
levaram ao entendimento de que criacdo nao sermafoom trabalho, é
separada deste e ndo faz parte da relacdo de emiatjstinta, e dela
pode dispor o artista da maneira como for convercio o direito a
participacdo na sua utilizacdo econdmica.

Ha uma dupla esfera de protecédo ao artista, n@ lamossas leis
vigentes, que pode, em determinadas situacOestireis®lada ou
simultaneamente, mas sempre de forma harmoniosa conexa ao
autoral, que se relaciona a personalidade doetguyanto criador; e outra
trabalhista, que se prende ao servico por ele goestsendo ambas de
cunho protecionista.

O artista, na definicdo do legislador laboral (&% | da Lei n°
6533/78) éo profissional que cria, interpreta ou executa olole carater
cultural de qualquer natureza, para efeito de edbi ou divulgacao
publica, através de meios de comunicacdo de massarolocais onde se
realizam espetaculos de diversao publica.

O Decreto de n°® 82.385 de 5/10/78, que regulamemntari, elencou
em seu Anexo as atividades consideradas artiséigastringiu o campo de
abrangéncia da lei as atividades mencionadas.

Consideram-se artistas, para fins do exerciciopmdissdo, nos
termos do referido Decreto:

I- Nas artes cénicas: acrobata, aderecista, amestesdstente de
coredgrafo, assistente de direcédo, ator, bailaoimodancarino,
cabeleireiro de espetaculos, caracterizador, comddofogo,
contorcionista, coreografo, diretor circense domaeasaiador
circense, ensaiador de danca, equilibrista, excéntnusical,
faquir figurante, figurinista, homem-bala, homem globo da
morte, icarista, iluminador, magicmaitre de balletmalabarista,
manequim, maquiador de espetaculo, palhaco, ceogtap-
tesaer;

[I- No cinema: assistente do diretor cinematografitay, aenografo,
diretor de animacao, diretor de arte, diretor de, a@iretor de arte
de animacao, diretor cinematografico, diretor déodmfia,
figurante, figurinista, fotografo de cena, maquiade cinema,
montador do filme cinematogréfico, roteirista cirdayrafico;
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[1I- Na fotonovela: diretor de fotonovela, redator finde
fotonovela;
V- Na radiodifusao: ator, figurante.

Desse elenco, nota-se a falta de inimeros prafids@ue exercem
funcdes artisticas, e a presenca daqueles queeexeatividades autorais,
como é o caso do coreégrafo e do cendgrafo.

Cantor, por exemplo, néo € artista, para os fnkad 6.533/78, e de
seu decreto regulamentador, e como estatuto lalbordh, apenas, com
mencdes nos arts. 29 e 32 da lei dos musicos. Mam&derado artista
para os fins da protecéo autoral conexa porqueisoirXIll do artigo 5° da
Lei n° 9.610/98 integrou-o em sua definicdo, aopdalsque sao
considerados para efeitos desta lei artistas &P ou executantésdos
0s atores, cantores, musicos, bailarinos ou outaspas que representem
um papel, cantem, recitem, declamem, interpretemerecutem em
qualquer forma obras literarias ou artisticas oypeassées do folclore.

O contrato especial de trabalho do ataed#&o, cinema, radio e TV,
tem por objeto uma prestacdo de servicos exclugintam pessoal,
subordinada, continua, comutativa e onerosa.

A relacao juridica de direito conexo do artisteééliptete dramatico
tem por objeto uma execucéo fixada de carater palissimo, como o de
ligar o seu nhome a prépria interpretacéo e zelar iptegridade dela, além
de ser, também, comutativa e onerosa. Assim, 0 tagium entre ambas
€ a pessoalidade: o contrato s6 pode ser exeroidaquele determinado
ator intérprete, e ndo por outro. Essa realidadete a uma questao: pode
ocorrer equiparacao entre trabalho de artistas?riurial Superior do
Trabalho manifestou-se em duas oportunidades sphssunto, de forma
diferente. S&o as seguintebld'trabalho dos artistas, inviavel admitir-se a
aplicacao do art. 461 da CLT, a vista das caradicas pessoais de cada
um, somadas a genial ou a marcante atuacdo céunjga,envolve, além
dos aspectos individuais de execucédo, a capacidaddracdo do publico.
A impossibilidade de caracterizar igual valor esiftn que, quanto mais
intelectualizado o trabalho, mais dificil se tormacontrar o termo de
equiparacao. Nao se pode, em tais casos, apurarcptariosos objetivos
a igual produtividade e mesma perfeicdo técnica, que os trabalhos
intelectuais e artisticos ndo podem ser mensuramwso impde o texto
legal” (TST — RR 2.005/81 — Ac. 22 T. 1.397/82, 7.6.8Rel. Min.
Marcelo Pimentel). A lei ndo exclui o direito a equiparacdo. Na pratic
fica dificil a constatacdo dos critérios de equiggdio. No entanto, quando
a prova, de forma insofismavel, leva a conclusdagde o trabalhoera
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idéntico e de igual valor, defere-se a equipara¢d&T — RR — 4.588/79 —
Ac.—12T. 3.416/81, 17.11.81 — Rel. Min. Guimargalcao).

A comutatividade refere-se a obrigacéo fdeer (execucdo da
interpretacdo) do empregado artista intérprete étian) e que corresponde
a obrigacédo de dar do empresario (salario e dér@i@drimoniais). Portanto,
a onerosidade também caracteriza as duas relaséksio e direitos
patrimoniais conexos, originando-se da mesma reld&@retanto possuem
naturezas completamente distintas.

Salario é a contra-prestacdo devida pelo empregami@mpregado
pela contratagcdo dos servicos, da energia fisidacada por este a
disposicao daquele. Direitos patrimoniais conex@® @ resultante
econdmicalo exercicio de um direito do intérprete na utgéaapublica da
obra fixada.

Saléario é objeto de uma relacao juridica de dirgitcial, de carater
alimentar, porquanto deva atender as necessidadasnas de sustento do
trabalhador e de sua familia.

Direitos patrimoniais sdo objeto de relacdo juddnivil, autoral e
conexa, e tém carater creditério porque equivaspmoracdo de umees
de sua propriedade. “E quando se diz direito patmial do Autor, quer se
significar o direito que incide sobre essa facenénuca, abstraida como
que artificialmente do valor integral da obra dpie®” afirma Walter
Morae$®

Tanto salarios quanto direitos patrimoniais cosexcao
impenhoraveis por expressa disposicao legal (4. & do CPC; e art. 76
da Lei n°® 9610/98). O primeiro é de natureza pésaaaontraprestacao de
um servico prestado; o segundo, um rendimento oeder da exploracao
de direito real.

Pelo exercicio concomitante de funcdes dentro da wumesma
atividade o artista recebera, com base no dispostartigo 22 da lei
6.533/78, um adicional minimo de 40% (quarenta gemto) incidente
sobre a funcéo melhor remunerada.

Tanto o contrato de trabalho, como o de direitaseros, deverao
ser escritos. O de trabalho, pela exigéncia dm uitgtlegada pela lei a
entidade sindical representativa da categoria, qoodratos superiores a

8 Obra citada, p. 59
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sete dias (Nota Contratual), e o de direito congxaue nele ha que se
provar tanto a inexisténcia da cesséo, proibidtagtigo 13° da lei, como
a estipulacao dos valores devidos a cada reexidiga@dra.

Ha uma caracteristica prépria do contrato de thabalo ator,
incomum entre trabalhadores em geral, mas comuitalarés de direito
autoral, que é a exclusividade. Nos termos do arfig® do Estatuto
Profissionala clausula de exclusividade ndo impedira o Arttal écnico
em Espetaculos de Diversdes de prestar servicastra empregador em
atividade diversa da ajustada no contrato de trhioaldesde que em outro
meio de comunicacdo, e sem que Se caracterizeipogpara o contratante
com o qual foi assinada a clausula de exclusividade

A razéo da exclusividade reside na concorréncia empregadores
(empreséarios de espetaculos, de cinema, de ragsddif. Funcionando
como excecao a regra do artigo 482, “c”, da CLV¥oface o artista frente a
outras classes de trabalhadores, mas impede oi@aeroncomitante das
mesmas funcdes em veiculos diferentes. Reflettas®hhém nos prazos,
como indica o julgado do TRT daRegi&o (438/80)O artista trabalha,
por for¢ca de sucessivos contratos, com exclusigdaata os espetaculos
ou novelas contratados, sujeita-se as regras dastratms de prazo
determinado, que se extinguem e se liquidam nas\@ncimentos, nao se
Ihes aplicando o disposto nos arts. 452 e 453, H&"QTRT — 22 Reg.
438/80 — Ac. 22 T. 12.114/80, 1.9.80 — Rel. dedigz Roberto Barretto
Prado)

Pode-se afirmar que o contrato de trabalho teroma o de direito
conexo se inicia. Com efeito, esgota-se a relagdoathalno com a energia
fisica colocada a disposicdo do empregador duenénsaios, e depois no
palco ou no estudio de gravacdo. Encerrada a cekaya gravacao, isto é,
sem a fixacdo da interpretacdo da obra, ndo h&edealar em relacdo de
direito conexo.

Mas, uma vez fixada a interpretacdo do artista, seaautorizacao,
num suporte tangivel ou intangivel, inicia-se s@®®e suporte, essa “res”,
uma nova relacdo, a relacdo de direito conexo autl# entre oS mesmos
sujeitos, ou partes, da relacao trabalhista. Acadelaentdo, deixa de ser
pessoal para ter um carater real: a propriedadeutin/trabalhador sobre
sua interpretacdo, e a propriedade do empresarih/fmr sobre a obra
coletiva, da qual € parte destacavel a interpretagsstica.

A grande novidade trazida pelo estatuto profissdioloaartista nao
foi de carater trabalhista, mas de carater auteratonexo. Ela se
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concentrou na norma do artigo 13 e de seu paragratm “N&o sera
permitida a cessao ou promessa de cessao de diraittorais e conexos
decorrentes da prestacdo de servicos profissiorRasagrafo unico. Os
direitos autorais e conexos dos profissionais set@ados em decorréncia
de cada exibicdo da obra”

De acordo com a regra, portanto, e a partir dadkatagéncia da lei,
autores em geral e artistas contemplados peloutstatdo mais podem
ceder seus direitos patrimoniais na constancia @ prestacdo de
servicos, prevendo-se uma remuneragao adicionatama reproducéo,
apresentacao ou exibicao ‘@orpus mechanicum”

Submetido o artigo e seu paragrafo, em 21 de cwutdbr1980, a
uma Representacdo do entdo Procurador Geral dabRep(@n°® 1031-7
DF) ao Supremo Tribunal Federal, sob alegacao ctnstitucionalidade,
foi a mesma declarada improcedente, sendo reladMmistro Xavier de
Albuquerque, e da qual se transcreve a seguintstan(@1/11/1980):
“Direitos autorais e conexos de artistas e intérgiee A proibicao legal da
respectiva cessao (art. 13 da Lei n°® 6533, de 18@8)¢€ inconstitucional.
Representacao improcedente.”

O Ministro Moreira Alves, autor do ante-projeto qesultou na Lei
n° 5.988/73, em determinado trecho de seu votomass pronunciou:
“Essa norma nao retirou do titular do direito aakayu de direito a ele
conexo o direito exclusivo de utilizar-se dele. Qedfez, apenas, foi
estabelecer a proibicdo, em favor do proéprio titala direito, de cessao
definitiva deste, em qualquer caso, ainda quandmessionario seja o
patrao. Com isso, esse preceito deu efetiva prot@ga titular desses
direitos, sabido como é que, nesses casos, 0 eagueara celebrar o
contrato de trabalho, poderia compelir o autor oartista a ceder, de
antemé&o, os direitos patrimoniais sobre a obra ouemmesentacao
dramatica, propiciando aquele reproduzi-la quanéaes o quisesse, sem
gualquer pagamento a estes”.

O referido julgado, resolveu uma séria questdo, BwEitou outra:
a partir de que momento considerar-se-ia publicatiizacdo da obra
fixada? A partir da primeira, que coroava a relalgdmral? A partir da
segunda, s6 de carater real?

Antonio Chave¥, referindo-se & proposta apresentada em reunido da
Comisséo Juridica e de Legislacdo @anfederation Internationale des
Sociétés d’Auteurs et Compositeuf€ISAC) dois anos antes da lei

8 Obra criada no Ambito de um contrato de trabalBdra sob encomenda, RT, 491, p. 18.
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nacional, assim resumiu o conteudo da norma: “@osfda cessao de tais
direitos exaurem-se no primeiro aproveitamento eonwnado, até que o
resultado obtido possa ser considerado proporci@ud dispéndios
efetuados, com a margem de lucro de praxe. Qualgusrior
aproveitamento implicard o reconhecimento de unraepégagem nunca
inferior a 20% nos lucros ou vantagens que resuftancontribuicdo do
comissario ou do empregado.”

Nossa lei ndo fixou qualquer valor nominal ou petgal, deixando-
o a livre negociacdo entre as partes interessadas, resolveu-se a
guestdo: apos a primeira exibicdo, a cada novallegi&o publica da obra
seria devida uma remuneracao adicional a cad&aariigrprete dramatico,
na qualidade de titular de um direito real emandelcsua personalidade, e
nao integrante do salario. Assim, a “publicacéoirdarpretacdo do artista
ocorreria com a primeira emissdo da obra, cujaisadacobriria. A partir
da segunda exibicdo, ou primeira reexibicdo, edstuma relacdo
exclusivamente de carater real, representada néopela pessoa fisica do
artista, mas da gravacao de sua interpretacaajndol voz e imagem. Ja
nao haveria mais que se falar em salario, e simdiesitos patrimoniais
conexos, devidos por cada reexibicao das gravacoes.

Inconformados, 0s empresarios, titulares da obrketica na
definicdo do artigo 15 da revogada Lei n° 5.988Bando se tratar de
obra realizada por diferentes pessoas, mas orgaaizaor empresa
singular ou coletiva e em seu nome utilizada, & estbera a autorig
vislumbravam contradicao entre aquela disposicagmibicao de cesséo
dos direitos autorais e conexos de seus automistagempregados.

Respondeu a jurisprudéncia (STJ — Rec. Esp. n°5 48Rio de
Janeiro — Reg.n°® 9086930, sendo Relator o Min. Diemlade, em 8/4/91),
em acado declaratoria movida por TV Globo Ltda. oASA (Associacdo
dos Atores em Dublagem, Cinema, Radio, TelevisGopdganda e
Imprensa), com a seguinte ement&ivil. Direito Autoral. Obra coletiva.
Direitos Conexos. A declaracdo da existéncia dagab juridica de uso,
gozo e disposicdo de producao artistica coletivelagempresa detentora
do direito autoral (art. 15, lei 5.988/73), ndo r@egigéncia ao art. 13 e seu
paragrafo Unico da Lei 6.533/78 tanto mais quandssalva os chamados
direitos conexos, dos que participaram da execudaoreferida obra
artistica.”

Hoje, o antigo problema encontra-se solucionadonsalidado, face
a disposicao do paragrafo unico do artigo 91 dadpéecial posterior , a Lei
n° 9.610/98, segundo a qualreutilizacdo subsequente da fixacéo, no Pais
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ou no exterior, somente sera licita mediante amtw@o escrita dos
titulares dos bens intelectuais incluidos no praogea devida uma
remuneracao adicional aos titulares para cada natiizacag que veio a
definir os rumos das contratacbes de artistas, akemar as normas
anteriores. Resulta que nos contratos entre ariistrpretes empregados,
ou nédo, nas relacdes com as empresas de difusastromento devera
prever em seu corpo 0 numero exato das emissOdxag®es autorizadas
dos artistas. Qualquer namero de emissdo além slga®wistas em
contrato serdo consideradas reutilizagcdes ilicitas, menos que
convencionadas no mesmo ou em outro contrato egsagaais se destine
um pagamento adicional, independente daquele imerge previsto para
pagar salarios ou numero legal das primeiras esss36 execucoes.

Nos termos do paragrafo primeiro do artigo 81 da 9.610/98,
tratando-se de obra audiovisual, a autorizacaontéyprete faz presumir
seu consentimento para sua utilizacdo econdmidao Smnvencao em
contrario, a autorizacdo do intérprete pode esiadicionada ao uso nao
econdbmico da obra audiovisual. A excecdo ai € atdl A regra vale
tanto para intérpretes musicais como para 0s n&wais.

O presente capitulo tratou das questdes, autarahexa, frente ao
estatuto profissional do artista. Isso nao quenifsoggr que qualquer
relacdo de prestacdo de servicos entre os profasicarrolados pelo
Decreto 82.385 e seus contratantes, sO possanxeaides em carater
subordinado. Admitem a pratica e a jurisprudénaia @ prestacdo de
servigos possa regularmente ocorrer de forma aotérou cooperativada,
desde que néo se realize em fraude as leis tratzahi

b) do artista intérprete musical — cantores e musos

A disciplina laboral da profissdo de musico foada no Brasil junto
com o Orgéo fiscalizador do exercicio da profisgde defesa da classe, a
Ordem dos Musicos do Brasil, através da Lei n°Bd522/12/60.

A Ordem compde-se de um Conselho Federal, comesad@rasilia,
e um Conselho Regional em cada um dos Estadosd#aa€do e Distrito
Federal. A estes cabe habilitar os musicos ao exertegal do oficio,
expedindo suas respectivas carteiras profissionais.

O artigo 29 do estatuto profissional relaciona wogisicos
profissionais, dentre os que comprovem os reqsisiétocapacidade técnica
e outras imposicoes legais: sdo os compositores@ca erudita ou
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popular; os regentes de orquestras sinfénicasaspeailados, operetas,
orquestras mistas, de saldo, ciganas, jazz, jafagro, conjuntos corais e
bandas de musicas; os diretores de orquestrasrpuntms populares; 0s
instrumentais de todos 0s géneros e especialidasgspfessores de todos
0S géneros e especialidades; os professores [pamicude musica; os
diretores de cena lirica; os arranjadores e orrpgesies; e 0s copistas de
musica.

Sobre vinculo de emprego nas relacdeg emiisicos e os tomadores
de servicos, e seus desdobramentos, inclusivet@aadeterminacao dos
prazos dos contratos, assim se manifesta a judépaia: “O musico,
membro do conjunto, ndo é empregado da empresacquo@ata 0sS
servigos do conjunto. Inexiste ai a pessoalidadsyl@ordinacéo, e a ndo
eventualidade, requisitos essenciais para a cordigio do pacto
laboral.” (TRT — 32 R. — RO 06657/93 — Rel. Sergio Braga — GJM
14.09.93, pg. 86 “O fato do musico ndo ser inscrito na Ordem dos
Musicos, ndo basta para que ele se beneficie dafta reduzida prevista
na Lei n. 3.857/60 e nem impede o reconhecimentcale vinculo
empregaticio, desde que seu trabalho seja feito @winordinacéo,
pessoalidade onerosidadé (Ac. TRT — 32 Reg. 32 T. RO 7.478/90 — Rel.
Juiz Antonio A. da Silva, DIJMG 15.11.91IA atividade de mdusico insere-
se, por que pertinente, nos fins normais de orgegdia empresarial que
explora a diversao, inadmitindo-se a predetermimada prazo em funcéo
de sua natureza ou transitoriedade. Inaplicacédoadb 443, § 2° a, da
CLT, lendo-se o contrato por prazo indeterminachalefferimento de aviso
do pacto deu-se pela vontade do empregad®T(— 4% Reg. — RO
5.086/90 — Rel. Juiz Adao Eduardo Haggstram — Paithti em 13.08.91).

Os cantores encontram-se relacionados pela le¢ erg musicos
profissionais em seu artigo 29, ao lado dos compes, regentes de
orquestras e instrumentistas. No artigo 32 criamm@@ncias privativas do
cantor, tais como participar como solista de orgasssinfénicas ou
populares, participar de espetaculos de Operayctmy corais e folcloricos
e lecionar canto. A jornada normal de trabalho dsioo € de 05 (cinco)
horas e as demais normas protetivas adotam as isesgras de trabalho
dos artistas e dos radialistas.

Empresas empregadoras para os fins da lei sastasetecimentos
comerciais, teatrais e congéneres; as associagfesativas, sociais ou
desportivas; os estudios de gravacao, de radioJ\Wede cinema; as
companhias nacionais de navegacao, e toda orgaoninacinstituicdo que
explore qualquer género de diversao franqueadailalacp, ou privativa de
associados.
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O estatuto também prevé a possibilidade de o miesieocer sua
atividade sem vinculo de emprego, mas obriga-o raribair para a
Previdéncia Social, através do INSS.

Do ponto de vista autoral cantor e musico sdoideraos artistas
intérpretes e executantes. A eles se aplicam aasrelgs artigos 89 a 92 da
Lei n® 9.610/98.

c) dos radialistas

O exercicio da profissdo de radialista é regulada pei n° 6.615 de
16/12/78.

Seus artigos 2° e 4° definem radialista como o egaglo da
empresa de radiodifuséo que exerca uma das furgdesie se desdobram
as atividades de administracdo, de producdo edawch, peculiares as
atividades de radiodifusao.

A profissdo de radialista, portanto, € propria dose trabalham em
radio e televisdo, e ampara ndo sé aqueles queeexeaatividade criativa,
como locutores e comentaristas, como também osegerem funcdes
administrativas.

O quadro anexo ao Decreto n°® 84.134 de 30/10/0®aaas funcbes
regulamentadas, separadas por atividade:

* na administracdo € peculiar a atividade de radisdd a
funcado de fiscal de radio e TV, a quem incumbeafizar as transmissoes
ouvindo-as e vendo-as, elaborando o relatorio segilede tudo o que vai
ao ar, principalmente a publicidade;

« na producdo: compreende o0s setores de autoriagadire
producéo, interpretacao, dublagem, locucao, caraatéo e cenografia,
com a seguinte lista de fungoes:

- autoria: roteirista;

- direcdo: diretor artistico ou de producdo, diretde
programacao, diretor esportivo, diretor musicaktor de programas;

- producédo: assistente de estudio, assistente deugiod
operador de camara de unidade portatil externdliaauge discotecario,
auxiliar de operador de camera de unidade pomé#tirna, continuista,
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contra-regra, coordenador de producéo, coordendedorprogramacao,
diretor de imagens, discotecario, discotecario4amgdor, encarregado de
trafego, fotdgrafo, produtor executivo, roteirista intervalos comerciais,
encarregado de cinema, filmotecério, editor deotaipe.

- interpretacéo: coordenador de elenco.

- dublagem: encarregado do trafego, marcadottide, @ontador
de 6tico e magnético, operador de som de estudiqgionista de estudio,
remontador de Otico e magnético, editor de sinsrmaj contra-
regra/sonoplasta, operador de mixagem , diretoubdéagem.

- locucéo: locutor-anunciador, locutor-apresentadomador,
locutor comentarista esportivo, locutor noticiaristle radio, locutor
noticiarista de televisao, locutor entrevistador.

- caracterizacdo; cabeleireiro, camareiro, coswmreguarda-
roupeiro, figurinista, maquilador.

- cenografia: aderecista, cenotécnico, decoradartineiro-
estofador, carpinteiro, pintor artistico, maquijstenégrafo, maquetista.

* na técnica: que compreende os setores de dirggfaomento e
registros sonoros e visuais, montagem e arquivamgansmissao de sons
e imagens, revelacdo e copiagem de filmes, aréedigas e animacao de
desenhos e objetos e manutencao técnica, com mteeligia de funcdes:

- direcéo: supervisor técnico, supervisor de operacao

- tratamento de registros sonoros: operador de Aaperador de
microfone, operador de radio, sonoplastia, operddgravacoes.

- tratamento e registros visuais: operador de rontmestre,
auxiliar de iluminador, editor de video taipe, ilnador, operador de cabo,
operador de camera, operador de maquina de camcteperador de
telecine, operador de video, operador de videetaip

- montangem e arquivamento: almoxarife técnicquiaista de
taipes, montador de filmes;

- transmissao de sons e imagens: operador dsnirssor de
radio, operador de transmissao de televisédo, edaexternas;

- revelacdo e copiagem de filmes: técnico laboragrsupervisor
técnico de laboratorio;

- artes plasticas e animacao de desenhos e objesEntista

- manutencdo técnica: eletricista, técnico de neQdO
eletrotécnica, mecanico, técnico de ar-condicionadonico de audio,
técnico de manutencdo de radio, técnico de mardmene televisao,
técnico de estacdo retransmissora e repetidoreeldeisfio, técnico de
video.
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Desse extenso rol, o artigo 5° excluiu, expresstemars atores e
figurantes que prestam servico na radiodifusdop dute gozam de lei
especial regulamentadora da profissao — Lei n°36/83 Tanto quanto o
artista, o exercicio da funcéo de radialista egialmente adstrito a prévio
registro no Ministério do Trabalho.

No que tange as exigéncias para habilitacdo a spéafi e as
caracteristicas e contetdo do contrato de trab@thmesmas regras que
constam da lei do radialista, constam da dos astistendo pertinentes as
observacdes feitas no capitulo anterior, e mais @fifarenta por cento) de
acréscimo pelo exercicio de funcdo acumulada, ¢@ande trabalho
limitada, e a exclusividade para 0 mesmo meio deuoicacao.

Resguardadas as normas proprias e inerentes agctreap
profissdes, no entanto, a lei do radialista nagéeeNota Contratual (para
prestacdo de servigco por prazo néo superior adsestl a garantia da livre
criacao interpretativa prevista na lei dos artistaso penhor legal sobre o
equipamento de propriedade do empregador. Por tatoy prevé a lei do
radialista jornada especial em condicfes de insdade e periculosidade,
podendo o profissional recusar-se ao trabalho @leqee em risco sua
integridade.

A melhor das disposicdes protetivas € a contidaart@o 26,
segundo o qua empresa nao podera obrigar o radialista a fazeo de
uniformes durante o desempenho de suas funcles, cqnenham
simbolos, marcas ou qualquer mensagem de caratdicgario, salvo as
do proprio empregador.

Importante disposicdo € a do artigo 17 que proibeessdo ou
promessa de cesséo dos direitos autorais e codegoadialistas, tal como
0s artistas, 0 que equivale dizer que as respectivaes e imagens s6
poderdo ser reexibidas com seu prévio e expressenbmento, crédito
normal e mediante pagamento de direitos patrim®miar cada reexibicao
das suas obras.

Como os radialistas ndo constam da definicdo radarvaos
intérpretes e executantes, as disposi¢cdes dossfiige 92 da lei 9.610/98
s6 lhes seréo aplicaveis casmepresentem um papel, cantem, recitem,
declamem, interpretem ou executem em qualquer fobres literarias ou
artisticas, ou expressoes de folcl@m. 5°, inciso XIlII).
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d) dos publicitdrios

A Lei n° 4.680 de 18/6/65 e do Decreto 57.960 de&/@B, que
dispdem e regulamentam, respectivamente, sobr@miel da profissdo
de publicitario e agenciador de propaganda, poenseas mais antigas,
deixam, assim como a do jornalista, de versar soim@neros
desdobramentos das atividades especificas na asealikitos conexos
e/ou de autor. Entretanto, detectando-se sobre hadaale desses
profissionais funcbes criativas, incidem sobre a swiacdo as leis
posteriores e especiais sobre os direitos autooaigie couberem.

Ambos os diplomas, lei e regulamento, apresentamdefinicéo de
publicitario, que pode ser assim resumida: € oigmioihal que, em carater
regular e permanente, exerce funcdes artisticdsnecais atraves das quais
estuda-se, concebe-se, executa-se e distribuppaganda.

Por atividades artisticas consideramaseque se relacionam com
trabalhos graficos, plasticos e outros, também d@ressdo estética
destinados a exaltar e difundir pela imagem, pellawa ou pelo som, as
qualidades e conveniéncias de uso ou de consumonamsadorias,
produtos e servicos e que visa a propagafad 4°); e, por atividades
técnicasas que promovem a combinacdo harmoniosa dos canbatis
cientificos com os artisticos, tendo em vista dam&nsagens publicitarias
0 maximo de rendimentos e impatad. 5°, Decreto 57.690/66).

Observe-se que tanto as atividades artisticas @uantécnicas tém
em mira a obra publicitaria, espécie da obra auslial protegida que se
distingue das demais pela sua finalidade: a promagaconsumo e da
venda de mercadorias, servicos oOu imagens ingnas
independentemente do tempo de duragcao da obralilma

A obra e, de resto, toda a atividade publicitdeiayolve agéncia,
anunciante e veiculo.

A agéncia (art. 6° do regulamento) € a pessoaigarigspecializada
nos métodos, na arte e na técnica publicitarios ajuavés de profissionais
a seu servico, estuda, concebe, executa e dispnibpaganda aos veiculos
de divulgacao por ordem e conta de clientes anotesasem perder de
vista seu objetivo: a venda de mercadorias, predeiservicos.

Exercem as agéncias um papel politico corporatdentre suas
finalidades legalmente previstas, encontra-se @s@if das idéias, através
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de informacgéo ao publico, a respeito de organizQdeinstituicdes a que
servem.

Anunciante ou cliente de agéncia, segundo o reguiton mais
completo que a lei, € simplesmeatentidade ou o individuo que utiliza a
propaganda (art. 8°) sendo de rigor estabelecer que anumci&nto
beneficiario direito do resultado desenvolvido ped@ncia na promocéao e
venda do produto ou servico dela originado.

Veiculo, ainda de acordo com o Regulamentgu&dquer meio de
divulgacao visual, auditiva ou audiovisual, capa&tthnsmitir mensagens
de propaganda ao publico, desde que reconhecidaspentidades
sindicais ou associagdes civis representativas thsse, legalmente
registrados Veiculo de propaganda, por exemplo, ndo podearsarradio-
pirata.

Além de regulamentar a funcdo de publicitario, iarégulamenta
também a profissdo degenciador de propagandajue é o profissional
vinculado aos veiculos de divulgacédo e que temapieidade encaminhar
anuncios a esses veiculos por conta de tercewess@p os anunciantes. O
exercicio da profissdo, diferentemente da do pitdnlio, € privativo dos
gue estiveram inscritos e identificados no Ministéo Trabalho, e a eles
se estendem todos os direitos e vantagens de opdewdenciaria e
trabalhista, de encargo do veiculo, havendo codiale e subordinacédo na
relacdo. Nao as existindo, faculta-se ao agenciat@balhar,
autonomamente. A funcao pode ser exercida cumatagmnte com a de
contato publicitario.

A remuneracdo desses agentes € fixada em tabek yeculos de
comunicacédo (radio, TV, jornais, revistas, out-dopifixos e circulantes
etc.) por meio de comissbes. E somente esses gioofss tém direito a
elas, uma vez que os veiculos, ao receberam deatano pedido de
veiculacdo de anuncio, fardo jus a receita intedpanincio, ndo podendo
favorecer o terceiro nao habilitado com o descamntoa comissao que
destinaria aos profissionais.

As relacdes entre veiculos Comunicacdo e Agenaadbutdbnomos
€ também regulada pelas “Normas-Padrdao da Atividadsicitaria”, um
amplo acordo normativo de auto-regulamentacao asigeklas entidades
representativas dos Anunciantes, das agénciaogaganda, dos jornais e
revistas, da radiodifusédo, e dos veiculos de papda ao ar livre, criadas
em 16/12/98.
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De acordo com o documento, cabe ao veiculo o anbénto do
percentual da comissdo devida aos agenciadoresseyde inferior ao
“desconto padrdo da agéncia® que ndo poderd ser transferida pelo
agenciador ao anunciante ou a terceiro.

Nos contratos de trabalho de artistas que gravemncas
publicitarios, a Lei n°® 6.533/78 exige especificateepara o caso, que
constem do contrato de trabalho o0 nome do proddtmmanunciante e da
agencia, o nome do produto a ser promovido, osisi@ce divulgacéo e o
tempo de duracdo e o de exibicdo do comercial prasas onde sera
veiculada. As mesmas exigéncias sao requeridasopamatrato de trabalho
do radialista que atua num anuncio publicitario.

e) dos jornalistas

Em pleno periodo da chamada revolucdo militar ang@esso
Nacional votou a Lei n° 5.250 de 09/02/67, conrecxdmo Lei de
Imprensa, e dois anos depois a Junta Militar, catappelos Ministros da
Guerra, Exército e Aeronautica Militar “decretawaéxercicio da profissao
de jornalista através do Decreto-Lei 972 de 174,046e perdura até hoje,
atravessando, com pequenos reparos, uma Asser@olésiituinte.

A profissdo, antes livre e nao regulamentada, passo ser
condicionada as regras estabelecidas no decretenlte¢ as quais o prévio
registro na reparticdo competente do Ministério doabalho, e
comportando as seguintes funcdes (art. 6°): redataiciarista, repérter,
repérter de setor, radio repérter, arquivista, s@wi ilustrador, repérter
fotogréafico, reporter cinematografico e diagramaddém das seguintes
funcbes de confianca exercida junto as empresaslisticas: editor,
secretario, chefe de reportagem e chefe de reviséo.

Definem os referidos diplomas legais, como emprgzasilisticas,
aquelas que editam revistas, jornais ou qualquero operiodico, e
distribuem noticiario desde que tenham funcionamefetivo, idoneidade
financeira e registro legal. Deste ultimo estaae lhgpensadas em virtude
de liberacdo fundada na Constituicdo da Repulida.a elas equiparadas
as empresas de radiodifusdo onde se exercam digiddpicas de
jornalistas, como redacéo, as de divulgacéao ciregreficas e as agéncias
de publicidade onde se exercam atividades tipi@gochalista como
redacdo, entrevistas ou reportagens, comentaritisiasos, coleta de
noticias, revisdo, organizacdo e conservacao deeriaatjornalistico,



235

distribuicdo grafica de textos, fotos e desenhass atividades técnicas
correlatas.

O fim das atividades tipicas dos jornalistas é amp obra
jornalistica, que, como esclarece Manuel JoaquineiRedos Sant83
nem sempre se confunde com um periodico: “Nao desaameonsideradas
obras jornalisticas as revistas que publicam sisnpdate artigos de ensaio
ou critica, sejam eles literarios, artisticos oantificos. Também nao
pertencem a essa categoria as publicacdes pesdglieaveiculam historias
em quadrinhos, fotonovelas e outras criacbes dadian Por fim, carecem
de cunho jornalistico as publicacdes periodicas lpasicamente, veiculam
qualquer tipo de matéria em que ndo concorramrimits fundamentais
da obra jornalistica (atualidade, universalidadegriunidade e difusédo
coletiva). Todas essas atividades ficam no campeddaracdo e néo do
jornalismo. Mesmo numa publicacdo periddica de exmaid basicamente
nao-jornalistico (como, por exemplo, uma revista ahiigos sobre
botanica), pode existir, esporadica ou até regwate; uma parcela
pequena de informacdes jornalisticas, tais contatose sobre congressos,
cursos, bolsas, concursos, etc. Entretanto, dasel@ duncdo basica dessa
publicacdo seja a difusdo de cultura e ndo a irdo&m de atualidades, a
obra em seu conjunto ndo pode ser consideraddigiice”

A disciplina trabalhista do profissional de jorsato, anterior a lei
autoral especial de 1973, n&o previa qualquer noomadisposi¢cdo
relacionada ao aproveitamento econdmico das csaipdelectuais desses
profissionais, salvo o paragrafo unico do artigp @ Decreto Lei n°
942/69 que dispbe quem negociacdo ou dissidio coletivo poderdo os
sindicatos de jornalistas reclamar o estabelecirmede critérios de
remuneracao adicional pela divulgacdo de trabalhooduzido por
jornalista em mais de um veiculo de comunicacaetis@Entretanto,
como o fato gerador do direito autoral € a criag&@opublicacdo da obra,
esses direitos estdo e sempre estiveram protegespeitados os prazos de
protecdo da obra e o do exercicio do direito.

Tanto a lei autoral anterior (5988/73, art.92°) caamatual (9610/98,
art.36°) protegem o0s artigos jornalisticos como toex literarios,
distinguindo-os em assinados e nao assinados. Diterencas, porém,
separam os dois diplomas legais.

No art. 92 da lei revogada a titularidade dos ®xém assinado®ra
do editor do jornal ou do periodico. Ja na redat@a@rtigo 36 da lei em

% Direito de Autor na Obra Jornalistica Gréfica,. p@/19
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vigéncia o direito de utilizacdo econdmica dos iesrndo assinados
publicados pela imprensa continuam a pertencediéar esalvo convencéao
em contrario. Tal ressalva faz presumir um consessoe editor e

jornalista, jA que autor é a pessoa fisica criadl@aobra literaria, no

resguardo da identidade do jornalista, delegandedior exploracdo de
seus direitos patrimoniais. Ou seja, 0 artigo temoréga certa, mas pode o
editor editd-lo como ndo assinado sem que o ja@taaperca o direito a
seus rendimentos patrimoniais.

A segunda diferenca de tratamento entre os dotesd&gislativos
reside no paragrafo unico de ambos, que , na lea,nndo prevé a
possibilidade de negociacédo da utilizacdo doscamtapsinados para além
do prazo de vinte dias, respeitada a periodicidadesiculo. E que a partir
de julho de 1998, todo artigo assinado s6 podeesiido pelo jornalista ao
seu editor até o ultimo dia de venda em banca, watis dias. Decorrido
esse prazo, o jornalista recobrara os seus dinggtimgnoniais sobre o texto
podendo, entdo, cedé-lo novamente ao mesmo editargualquer outro.
Dentro do prazo de circulacdo do periédico acresdios vinte dias, no
entanto, o editor podera comercializar livrementealguer artigo
jornalistico assinado.

A regra, entretanto, ndo € a mesma para fotogeafiostradores de
jornais e revistas que sao autores de obras late@ sobre os quais
incide tanto o estatuto profissional do jornalistamo a protecao geral
concedida a todos os demais criadores de obraarige, artisticas e
cientificas. A estes ndo se aplica a excecdo dadmdade e a dos vinte
dias.
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CAPITULO 11

ABUSO DE DIREITO, CONCORREN(}IA DESLEAL, E ABUSO DE
PODER ECONOMICO

1. Uso regular e Abuso de Direito

A chamada propriedade intelectual aqui examinadlaasética do
direito autoral deve estar adstrita a seu bom nso) ponto em que
tangencie principios éticos.

O extraordinario avanco experimentado pela mat@sadltimos dez
anos, depois de um longo periodo de adequacOesetid tona grandes
inconveniéncias ocasionadas pela utilizacdo cadamass larga de acoes
iniciadas e fundadas nesse direito, chegando-sgamnelmente ao abuso.

Toda e qualquer forma de abuso incluindo as pdEapelos
titulares de direito autoral deve ser coibida pdil@ito. O direito cessa
onde o abuso comeca (Planiol).

“Ora, 0 exercicio abusivo do direito fere justaneemiordem juridica,
ainda que conforme a lei; como visto, € no deseicuh finalidade social
gue o ato se caracteriza como um abuso — ferirmdenamento juridico e,
por conseguinte, caracterizando-se como ato iliciemsina Claudio
Antonio S. Levad®,

A funcéo das leis autorais €, ndo sO6 a de coihis® ilicito dos
direitos e obra, mas, e principalmente, a de garargrotecao ao seu uso
licito.

O fundamento legal do abuso do direito est&patrario sensu”,do
inciso | do artigo 160° do Cddigo Civil (art.188°do novo Cdbdigo),
combinado com o artigo 5° da Lei de Introducédo amdigd Civil
Brasileiro. Com efeito, constitui ato ilicito o egk&io irregular de um
direito reconhecido. As exigéncias do bem comuis @ns sociais a que
uma lei se dirige devem prevalecer sobre os d#eitmividuais na
aplicacao da lei pelo Juiz.

8 Anotacées sobre o abuso do direito”, RT 667, Bg. 4
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Quais os fins sociais a que visam as leis autoraipPomocao da
cultura e o avanco do conhecimento, que nao setaasgoo privilégio
temporario conferido ao autor e a obra. Para qim®sejam colimados é
preciso que diversos autores tenham direitos exolsi€m relacdo as suas
obras, como manda a Constituicdo, respeitando dsosoudireitos
exclusivos de outros autores sobre outras obrat ajue semelhantes e
transeuntes de universos afins.

A garantia constitucional concedida aos titulares direitos
intelectuais encontra limites em outros direitogarantias igualmente
garantidos pela Magna Carta. A liberdade de qualgoetermina onde a
do outro se inicia.

Ocorre abuso de direito autoral quando se pledepaotecao para
meétodos, sistemas, formatos, idéias e todos osisletts e conceitos que
se encontrem dentro do campo de imunidade doametboral.

Ocorre abuso de direito autoral quando se resmnge limitacoes
impostas aos usos livres das obras em funcdo damomliblica ou de
direitos alheios, impedindo que uma pessoa ou gleguessoas exercam a
critica ou o estudo de obra preexistente indepg¢adkncomunicacao.

Ocorre abuso de direito autoral quando o agente@gao investido
da arrecadacédo dos direitos de utilizacdo publitaaan a representacao
teatral, ou a execucdo musical realizada graturiganeara fins didaticos,
ou em ambientes domésticos.

Ocorre abuso de direito autoral quando se tentairinfa liberdade
criativa do intérprete, ou quando se investe camfparddia ou a caricatura
alegando ofensa inexistente.

Ocorre abuso de direito autoral quando as pessmasagessitem da
criacdo de um autor, como matéria-prima de suadatie profissional,
abusam de sua superioridade econdémica ou polittsa pcambarcar
através de contratos leoninos todas as formasaddeugma obra, por todos
0S meios e processos, com alcance e comercialigagantida em todos os
paises, sem limitagdes no tempo.

Cometem abuso de direito os herdeiros que impedesoaegular
das obras criadas pelo autor impondo 6nus excassivembaracos a livre
circulacéo do bem cultural.

A lista € enorme e deve ser cuidadosamente analigatb Juiz,
principalmente no deferimento de limindiraudita altera pars”
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instrumento de que também se valem os transgresgsara tentar impedir
a livre circulacéo de outras obras ou outros diseit

Como ato ilicito que €, o ato abusivo acarretavedde indenizar o0s
danos causados ao terceiro, fruto da responsateliderivada do irregular
exercicio de um direito.

2.Concorréncia Desleal e Concorréncia llicita

Sendo o direito autoral um fendmeno criativo qga homem a obra,
parece estranho o instituto da concorréncia narraatiada a identidade
gue deve caracterizar cada obra criada.

Como ja demonstrado, a atividade empresarial owsindl do
entretenimento dos meios de comunicacdo de massasmo na Internet,
por serem meios de difusdo da obra e da cultucas@&e relacionam com
0s autores, mas também com 0s seus concorrentes.

Quando a relacdo € de produtor de fonograma padufar de
fonograma, de editor para editor, de empresaria paxpresario teatral ou
musical, de empresa de radiodifusdo para radicbfusa disputa de
supostos direitos de propriedade intelectual,acéel € de concorréncia.

Numa concorréncia, tanto podem constituir objetaleimanda obras
protegidas como obras nao protegidas, e o quessetdiem relacao a elas
é tipo de competicéo, se leal ou desleal.

Se a Constituicdo da Republica garante a livre @oéocia (art. 170,
inciso 1V), ou concorréncia leal, do que se trateoacorréncia desleal?
Responde, com reconhecida dificuldade, Celso DebffariDe um modo
simples, poderiamos, de pronto, dizer que concoaédesleal é a
competicdo quedo deve ser feitanum conceito que € certo, mas deixa de
dar a pergunta o devido esclarecimento e alcance”.

O instituto da concorréncia desleal, previsto més dla propriedade
industrial e especialmente na Convencao de Pamxr@d n°® 635 de
21/08/92), € reconhecido como qualquer ato de co#rcia contrario aos
usos honestos em matéria industrial ou comercias Mio figura na leis de
direito autoral. Revestido de carater penalizantes-eis ndo tratam da
concorréncia desleal como um instituto sendao commocume — visa
eliminar a confusdo estabelecida no mercado enc{os e servicos.

87 Crimes da Concorréncia Desleal, pp. 10/11
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Concorréncia ilicita € a denominacéo utilizada mkdatrina civilista
para descrever a mesma concorréncia “que nao deveits”, acrescida de
mais um ato lesivo: a propaganda parasitaria. Biar € entende o ato
praticado pelo concorrente que visa beneficiareseinvestimentos diretos
e indiretos, feitos pelo titular do produto oridin@m promocdo e
publicidade, e aproveitados pelo infrator.

O instituto da concorréncia desleal ou ilicita gse&sumidamente,
assentado sobre trés pilotis: 0o desvio de clienela inducdo de
consumidor a erro, com aplicacdo analogica dos 489S a 210 da Lei
9.279/96, e 0 aproveitamento parasitario.

Pode ser aplicado ao direito autoral? Pode, emscaspecificos,
envolvendo as atividades de difusdo das obrasaasitor

Nesse campo existe uma industria agil e internatizada, que
reproduz e distribui CD’s, livros, fitas, cartazes]ltiplos. Ha prova mais
contundente do desvio de clientela que a pirateEi€D’s, por exemplo? E
quando a qualidade da reproducdo fica compromeimaera melhor
exemplo de inducdo de consumidor a erro? Ou olwvasy@mo género
com titulos idénticos? Um dos exemplos mais antiggsouco difundido
no Brasil, é a préatica dwootleggingoriginaria da Inglaterra, que resulta da
gravacdo e comercializacdo de exemplares audioaualiovisuais, de
shows ao vivo, sem o consentimento de qualquéartitle direitos, e ainda
nao disponiveis para o publico pelos legitimodaris.

A despeito de o direito autoral estar conceituatmernculado a
manifestacdes da cultura, ndo € mais possivelaidsin daindustria do
lazer representada pela indastria fonografica, neaiegrafica, de mega
eventos, etc.

Verifica-se, portanto, a ocorréncia de concorrédeisleal em matéria
autoral em relac&o aos suportes e respectivasegpls, e ndo em relagao
a atividade criativa.

3. Abuso de Poder Econbmico

Constituem infracdo a ordem econdmica, de acordo c® 1° da
Lei n° 8.884/94, os atos de qualquer natureza epteato efeito potencial
ou real de limitar, falsear ou prejudicar a liviencorréncia ou a livre
Iniciativa.
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Como o ato de criacdo € Unico, teoricamente, unma dé carater
cultural que se caracterize pela pluralidade dedsrde expressao a partir
de dados, informacdes e observacfes postas a idépate todos seria
imune a concorréncia.

Entretanto, a deslealdade da concorréncia enthamada industria
do entretenimento, ou entre titulares de direi$ppriedade intelectual
podem redundar em prejuizos a livre iniciativa daaeproducédo cultural
acuada pelo uso abusivo de titulos de protecéo.

O legislador brasileiro através da Lei n° 8.88411€)6.94 passou a
considerar infracdo da ordem econdmica, indepeadentte de
verificacao de culpa, os atos sob qualquer formaifestados, que tenham
por objeto agambarcar ou impedir a exploracao oetas da propriedade
industrial ou intelectual ou de tecnologia, ainda @gs resultados néo
sejam alcancados.

O TRIPS desse assunto nao descuidou. O item 2Zigo 8f da Parte
| entende necesséaria a adocdo de medidas “pegaenir o abuso dos
direitos da propriedade intelectual’por seus proprios titulares, ou o
recurso a praticas quémitem de maneira injustificAvel o comércio ou
redundem em detrimento da transferéncia internadide tecnologia”.

O que a nossa legislacado pretende alcancar consiiviglade da
norma € assegurar os espacos do mercado a diveas titulares e
difusores de obras autorais, de modo que o dideitom, ao uso exclusivo
de suas obras, ndo impeca o direito de terceiregpéoracdo de suas
respectivas obras.

O abuso de poder econémico condicionado as prasniks mercado
dominante veio depois do TRIPS e é o outro ladsaldgeito ao conceito
de mercadoria. Como a nova lei fala em propriedaigdéectual, expressao
internacionalizada a partir do modelo legal estathnse, pode encontrar
aplicacdo na parte industrial relativa aos direties autor, aos direitos
conexos, programas de computador e base de dados.



